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WSTEP

Kompozycja ,Kantata jazzowa” po raz pierwszy zostata zarejestrowana
w 2018 roku. Wykonywali jg wéwczas muzycy Ignacy Wisniewski Trio: obok lidera
zespotu, pianisty Ignacego Wisniewskiego, byli to kontrabasista Adam Zuchowski
oraz perkusista Pawet Osicki. Partie wokalne spoczety na barkach aktora
musicalowego Kamila Dominiaka. Koncerty towarzyszgce premierze tego albumu
skierowaty uwage autora na mozliwos¢ zaaranzowania kantaty wytgcznie na gtos
z fortepianem i taka duetowa wersja projektu nagrana zostata w lipcu 2020 roku,

stanowigc dzieto, bedgce przedmiotem niniejszej pracy doktorskiej.

Wsparcie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w postaci
stypendium ,Mtoda Polska” pozwolito zaangazowac¢ Michata Rusinka do napisania
podstawy konstrukcyjnej catej kantaty - sze$ciu abstrakcyjnych wierszy. Twérczos¢
poetycka Michata Rusinka stanowita idealne dopetnienie poszukiwan twdrczych
Ignacego Wisniewskiego. Zaméwione przez niego teksty pomyslane zostaty jako
zamknieta cato$¢. Opisujg emocje ludzkie od codziennosci az po ponadczasowy,
galaktyczny dystans. Stad tez, jak wspomina poeta, wybrane wiersze ,lezg miedzy

gtowg a sercem”.

Forma kantaty nadata cafosci ksztatt ideowej kontynuacji. Poszczegdlne
czesci mozna wykonywaé oddzielnie, jednak dopiero jako makroformalna catosc
utwér prezentuje kompletng idee, ktéra towarzyszyta kompozytorowi. Dzieki
skoncentrowaniu uwagi stuchacza na waskim, dwuosobowym aparacie
wykonawczym mozna z wiekszg precyzjg przesledzic relacje pianisty-akompaniatora
i wokalisty interpretujgcego teksty. Dodatkowo wystepujgca w akompaniamencie
improwizacja stanowi kluczowy element ksztattowania zaréwno samej partii
fortepianowej jak i brzmienia catosci. Nie bez znaczenia jest nawigzanie tytutem do
formy, ktéra wywodzi sie z epoki baroku, kiedy improwizacja instrumentalna byta

powszechng praktyka.
Wazng czesé niniejszej pracy pisemnej obejmowaé bedzie zdefiniowanie roli
tekstu w utworach muzycznych i jego wptywu na ksztatt kompozycji, zwrdcenie

uwagi na formotwodrcze znaczenie stowa, zdania i catego utworu literackiego. W tym



wzgledzie bezcenne bedg wypowiedzi tworcy wierszy, Michata Rusinka. Stanowic
one bedg zrodto wiedzy i inspiracje do opisania roli improwizacji w fortepianowym

akompaniamencie gtosowi ludzkiemu.

Materiat muzyczny, ktory postuzy do przesledzenia roli akompaniamentu
improwizowanego, nagrany zostat na koncercie w lipcu 2020 roku. Powstata w ten

sposob ptyta LIVE stanowi dzieto, prezentowane w pracy doktorskie;.

Obok szerokiej bibliografii wykorzystanej w pisanym opisie dzieta, Ignacy
Wisniewski przeprowadzit wywiady z kompozytorami, wokalistami i pianistami. Byty
to wywiady z: Andrzejem Jagodzinskim, Anng Sroka-Hryn, Bogdanem Hotownia,
Grzegorzem Turnauem, Jackiem Niedziela-Meirg, Kamilem Dominiakiem, Krystyng
Stanko, Kubg Stankiewiczem, Michatem Rusinkiem oraz Wtodzimierzem Nahornym.
Skierowane byly one bezposrednio na role improwizacji w ksztattowaniu dzieta
muzycznego. Pozwolity przesledzi¢ rézne metody, ktorymi postugujg sie tworcy

w tworzeniu wtasnych dziet tgczgcych stowo i improwizowany akompaniament.



ROZDZIAL 1

ZAr OZENIA

W trakcie procesu tworzenia “Kantaty jazzowej” autor musiat odpowiedzie¢
sobie na wiele pytan dotyczgcych formy muzycznej, ktéra w sposob najbardziej
kompletny potgczytaby piesni wokalne z utworami jazzowymi. Dodatkowo
skompilowataby wszystkie fascynacje i kierunki bliskie tworcy, tgczgc swiat jazzu ze
Swiatem poezji. Ponad wszystkim przyswiecat mu cel stworzenia dzieta zgodnego
z wlasnym wyobrazeniem piekna. Jest to proba tylez oczywista co karkotomna, tylez
ryzykowna co satysfakcjonujgca. W pierwszej chwili wydaje sie to fatwym procesem
— czerpanie z wiasnych przezyC i doswiadczen, zanurzanie sie w osobiscie bliskg
forme. Z drugiej jednak strony stawia to przed tworcg bardzo wysokie oczekiwania

wytyczenia catkowicie nowej drogi.

Niezwykle radykalny poglad na zjawisko tworzenia we witasnym stylu
prezentuje Joe Sample: Mfodzi nie styszg i nie czujg, sq w stanie co$ zrozumiec
Jedynie jesli zobaczg to na wideo, to jest wtasnie wptyw technologii. Prawdziwemu
artyscie potrzebna jest dynamiczna osobowosc, a takiej nie szukajg wydawnictwa
ptytowe, oni chcg by wszyscy brzmieli podobnie, tak samo. (...) Potrzebni sg mtodzi
tworcy, ktorzy zrobig krok dalej, by wyjS¢ ze swojego srodowiska. Dlatego mowie -
tworzcie wtasng muzyke. Kiedy ja dorastatem, imitowanie byto tabu, i powiem to
kazdemu tworcy w kazdej dekadzie. To sie nie zmienia. Musisz samodzielnie
wybrukowac¢ sobie droge. Bgdz sSwiadomy imitacji. Pozwdl sobie na bycie pod

czyim$ wplywem - ale nigdy nie upodobniaj sie. Pokochaj inspiracje.’

Wykorzystany w “Kantacie jazzowej” szeroki wachlarz dynamiczny przybliza
ten cykl do twdrczosci wspotczesnych kompozytorow klasycznych, akademikow
wywodzgcych sie z muzyki powaznej. Jest to z pewnoscig podstawowy element
odrozniajgcy muzyke rozrywkowg od “powaznej’. Ma to zwigzek z jednej strony
z technologig nagrywania, wykorzystaniem limiterow i kompresordéw, ktére narzucajg
catemu utworowi wyréwnang dynamike. Z drugiej strony powodem jest

przeznaczenie muzyki — gtownie radio i utylitarny sposob jej wykorzystania. Nie bez

1 Sample J., Artopia, wywiad; www.knowitall.org dostep dn. 14.04.2020



znaczenia pozostaje fakt, ze muzyka ta wykonywana jest z elektronicznym
wzmochieniem, a co za tym idzie dynamika wszystkich instrumentéw zostaje
dostosowana do sity ludzkiego gtosu. “Kantata jazzowa” nie jest prébg przedostania
sie do swiata muzyki wspotczesnej, jest naturalnym pomostem tgczgcym wptywy

muzyki akademickiej z zywiotowoscig jazzu.

Dodatkowym watkiem, ktéry poszerza kontekst stylistyczny stworzonych
kompozycji, jest zamitowanie twércy do musicalu. Stamtad, historycznie rzecz
ujmujgc, wywodzi sie gros wspaniatej literatury piosenkowej, ktora stata sie
podstawg tworzenia listy jazzowych standardow. Legendarni kompozytorzy
scenicznych przebojow dzisiaj uznani sg za ojcoéw jazzu. Stynne Tin Pan Alley od
konca XIX wieku gromadzito zdolnych kompozytorow i autoréw tekstow, ktorzy przez
ponad piecdziesigt lat stanowili tworczy tygiel wyznaczajgcy nowe kierunki w muzyce
popularnej. Wiele ze stworzonych wowczas utworow trafito najpierw na sceny

broadwayowskich teatréw zanim zagos$cito na state w jazzowych klubach.

Niezwykte proby wciggniecia jazzu na sceny teatralne majg miejsce zarowno
po rozpadzie srodowiska Tin Pan Alley jak i wspotczesnie. Przyktadem moze byc¢
tutaj ,Ogrzyca” — cykl piesni stworzonych przez Cecile McLorin Salvant. Muzyka
w rownym stopniu niepokojgca co scenariusz, oparty na historii ogromnego potwora,
ktéry z mitosci do ludzi zjada ich — a wszystko zawarte w atmosferze nowoczesnego

jazzu, ktory oplata poezje Salvant.

Bezposrednim bodZzcem do poszukiwania przez tworcow formy tgczacej stowo
z muzyka jest potrzeba petniejszego wyrazenia wtasnych emocji. Stworzenia dzieta,
ktdre w gteboki sposdb mogtoby przenies¢ idee artysty. Juz w czasach starozytnych
Znana byta sztuka teatralna, fgczaca muzyke i literature. Do dramatu byta wigczona
poezja, ktorej recytacji towarzyszyt akompaniament. Synkretyzm tych sztuk pozwalat
wzbudzi¢ u widza poczucie wyzszego poziomu estetyki, a poprzez oddziatywania na
rozne bodzce silnych emocji. Wigzafo sie to ze starogreckg teorig etosu, ktora
zaktadata, ze muzyka wptywa na postawe i psychike cztowieka, a potgczenie jej
z tekstem wzmocni to oddziatywanie. Z teatru greckiego wywodzg sie pozniejsze

formy, m.in. opera, piesn, poezja $piewana.?

W pracy nad komponowaniem muzyki do tekstu, element branym pod uwage

w pierwszej kolejnosci jest melodia, ktora w odpowiedni sposdb musi potgczyé

2 Zwigzek poezji i muzyki na przestrzeni wiekow, www.epodreczniki.pl, dostep dn. 19.03.2021



dzwieki ze stowami. Potrzebny jest odpowiedni szacunek do utrzymania mysli poety
przy jednoczesnym nadaniu catosci waloru muzykalnosci. Melodia to jedna
zZ gtownych esencji muzyki, obok harmonii i rytmu to element, ktory stuchacz
najtatwiej wychwytuje.> Rownoczes$nie potgczenie tych dwodch dziedzin — dzwieku
i stowa — powinno nadac kazdej z osobna nowy, niepowtarzalny charakter. Gtoski
wystepujgce w wyrazach wptywajg na odbidr pojedynczych dzwiekow melodii i nie
tylko modyfikujg barwe poszczegdlnych dzwiekoéw, ale dodatkowo nadajg nowag
rytmicznos¢ catym frazom. Mtodzi nie wiedzg, ze melodia ma moc, ktéra pozwala
stworzy¢ Tobie w Twoim umySle obraz, treSc, przekaz indywidualny, kompletny,
bardzo osobisty. Stowa i teksty mogq sie zestarze¢, moj slang uzywany w szkole
czterdziesci lat temu, w tamtym czasie bardzo nowoczesny, dzisiaj nie ma racji bytu
w ustach mtodziezy. Dzisiejszy jezyk juz jutro bedzie miat inne znaczenie — jesli nie

jest osadzony w naturze nie przetrwa dwoch stuleci.*

Twérca powinien probowa¢ nada¢ zarowno stowom jak i melodii nowe
znaczenie. Potgczenie tych dwéch elementéw w jedno dzieto ma potencjat, by trafi¢
na dtuzej do pamieci i serc odbiorcéw. Wiedzieli o tym juz starozytni tworcy tgczgc
muzyke i poezje, byty one wtedy nieroztgczne. Dzis relacje miedzy tymi dziedzinami

sg inne ale wzajemne inspiracje nadal widoczne.

Profesor Jacek Niedziela-Meira jest Swietnym przyktadem twércy czerpigcym
ze wszystkich dziedzin sztuki w poszukiwaniu artystycznego wyrazenia siebie. Jest
to z jednej strony wybitny muzyk, czotowy polski kontrabasista, ktory realizuje sie
zarowno jako wirtuoz-wykonawca jak i kompozytor. Dodatkowo z powodzeniem
naucza zarowno gry na instrumencie jak i wyktada historie jazzu w Akademii
Muzycznej we Wroctawiu. Od lat pisze wiersze i wydaje tomiki swojej twoérczosci. W
wywiadzie udzielonym autorowi powtarza, ze wiasna twdrczos¢ musi stanowic (...)
kumulacje wtasnych doswiadczen, dojrzatosci oraz wrazliwo$ci i nie mozna zwazac
na fakt, ze tworzymy nisze w niszy, dziatajgc na polu tgczenia muzyki i poezji. (...)
Kontrast daje sposobnos¢ do wnioskow dlatego trzeba eksperymentowac z wielkg
pasja i zaangazowaniem. (...) To nie jest Makfowicz, ze w 15 minut otrzymamy

gotowy przepis na danie z Sycylii.®

3 Cocker J., Improvising Jazz, Fireside Books 1986, s. 23
4 Sample J., Artopia, wywiad, www.knowitall.org dostep dn. 14.04.2020
5 Wisniewski |., wywiad z Jackiem Niedziela-Meirg z dn. 07.05.2020



TEKST

Michat Rusinek, autor tekstu “Kantaty jazzowej” ze szczeroscig stwierdza:
Witasciwie zawsze, cokolwiek pisze, inspiruje sie jezykiem. Bardziej inspirujg mnie
stowa niz rzeczy. W przypadku tego dzieta byta to metafora — kosmosu, gwiazd,
przestrzeni, w konfrontacji z ktorg cztowiek zawsze odczuwa samotno$c. Od zarania
dziejow, bo przeciez ten motyw — i ta metafora — sg dos¢ zuzyte. Ale mimo
wszystko, moim zdaniem, na tyle pojemne, ze nadajg sie do wykorzystania jeszcze

raz. Ba, jeszcze nie raz!®

Znalezienie nici tgczgcej cate dzieto pod wzgledem zaréwno tekstowym jak
i muzycznym stanowito pierwszy, podstawowy punkt pracy nad dzietem. Punkt
wyjscia, z ktorego jako tworcy musieliSmy wydobyé na sSwiatto dzienne nasze
przemyslenia oraz aktualny stan umystu. Ten moment zmaterializowania sie ludzkich

mysli i emocji stanowi najwiekszg zagadke tworzenia.

Sztuka wspoétczesna naprawde zaczyna sie w romantyzmie wraz ze zmiang
Swiadomosci i skierowaniem do wewnagtrz, do tego co nieuswiadomione. Baudelaire
zamieScit swoje uwagi na ten temat w salonie 1846 roku. Romantyzm lezat nie w
wyborze tematow ani wiernosci prawdzie, ale w pewnym rodzaju uczucia. Szukano
go poza sobg, ale mozna go byfo znalez¢ tylko wewngtrz siebie. Pisze o nowych
emocjach, ktére bedg doswiadczane i o nowym Swiecie, ktory zostanie odkryty.
Kiedy oddaje hotd wyobrazni, moéwi o najdalszych gfebiach duszy majgc na mysli
wtasnie nieSwiadomosc. (...) Wie on, ze nieSwiadomo$¢ moéwi jezykiem snow, i ze
Jest wrogiem wielkiego grzechu - banalnoSci. Jest raczej tworcza niz poprawna.
Tam, gdzie tradycyjny artysta nie moze znalez¢ niczego piekniejszego do odkrycia,
niz to co widzi w naturze, artysta wspotczesny dgzy do nieskoriczonoSci. Woli
gtebokie sny w pracowni i fantastyczne wizje zaginione gdzie$ daleko na skraju
Swiata niz otwartg przestrzen. Ceni intymno$c¢ najdrozszych marzen i uczuc, ktérymi
artysci przesztosci gardzili albo ktérych nie znali.” Zacytowany tutaj Donald Kuspit
analizuje z wielkg wnikliwo$cig wszystkie procesy, ktére skfadajg sie na powstanie
dzieta i cho¢ metod pracy jest tak wiele jak tworcow, to kluczowe w kazdym

przypadku jest zespolenie umystu z wikasnym charakterem i przekonaniami.

Krystyna Stanko zaréwno w swojej pracy doktorskiej jak i w pracy nad ptytg

6 Wisniewski I., wywiad z Michatem Rusinkiem z dn. 27.03.2020
7 Kuspit D., Schyfek kultu nieSwiadomosci: jazda bez paliwa, Muzeum Narodowe w Gdansku 2004, s. 88



.Kropla stowa” spenetrowata gteboko relacje poezji i muzyki. Szymborska jest
bardzo bliska naturze, wspobfczesnosSci, prostoty podania tekstu, bardzo
komunikatywna przy niezwyktej artystycznoS$ci. Poswiatowska natomiast jest dla
mnie poetkg jazzowg - ma w Ssobie potmrok, bliskoS¢ bolu, Smierci. Potgczenie
dwoch Swiatow tych poetek dodafo ptycie réznych punktow widzenia. Mimo, ze
poetki sie znaty to jednak ich charaktery i tworczo$¢ jest od siebie bardzo oddalona.

Ogromnie wazny jest walor kobieco$ci w tych wierszach.®

Podobnych emocji doswiadcza Grzegorz Turnau, ktéry stwierdza: Wszystko
Jest zawsze nowym odkryciem, nie ma czego$ takiego jak patent, staty sposob zeby
zrobi¢ co$ z drugim cztowiekiem wedtug jakiego$ wzoru, to jest fikcja. Dla twdrcy
kazdy zaczety utwor jest zawsze poczgtkiem Swiata. Nigdy nie miatem wrazenia, ze
mam gotowg recepte na to, jak powinienem postgpic. Czy to jest znany autor, czy
nowo poznana osoba, czy anonimowy tworca, ktory nam wysyta nowy tekst - to
zawsze jest ten pierwszy raz. Inicjacja nastepuje kazdorazowo, gdy podejmujemy

takie wyzwanie.®

Grzegorz Turnau bedac doswiadczonym kompozytorem ma bardzo zdrowy
dystans do wykorzystywania tekstow jako libretto piosenek. Czesto tekst sam sie
prosi by byc¢ okre$long piosenkg, a odwrotnie niektore teksty nie mogg byc¢ piosenka
mimo, ze sg Swietnymi wierszami.'® Wykorzystane w projekcie teksty Michata
Rusinka okazaty sie bardzo inspirujgcym budulcem catej materii. Z jednej strony
uksztattowane sg przez wzorowy warsztat pisarski a z drugiej strony charakteryzuja
sie lekko$cig i czesto zaskakujg wieloznacznoscig. Od pierwszych stéw wyczuwalna
jest wirtuozeria kazdego stowa, ktorym postuguje sie tworca. W bardzo
zréznicowany sposob podchodzi do formy ale nigdy nie ociera sie o nadmierne
eksperymenty, ktore mogtyby zaburzy¢ nadrzedng mysl budowania dzieta jako

catosci.

Wokalista Kamil Dominiak tak postrzega poezje Michata Rusinka: Jest
niezwykle plastyczna i btyskotliwa, petna odgtosow i klimatow. Zachwycata mnie w
niej pozorna abstrakcja. Pozorna, bo mozna w niej odnalez¢ konkretne skojarzenia,
dostowne odniesienia do chociazby dtugich samotnych nocy, a noc jest petna

emocji, wyobrazen i wydarzen w sobie samym. Mozna byto w tych stownych

8 Wisniewski I., wywiad z Krystyng Stanko z dn. 06.04.2020
9 Wisniewski |., wywiad z Grzegorzem Turnauem z dn. 28.03.2020
10 ibidem



obrazach dopatrze¢ sie czego$ co czasem siedzi gteboko, a nie zawsze jest
wypowiedziane. Tekst petnit dla mnie role nadrzedng w tym projekcie. Myslatem
o cafosci tak jak aktor, myS$lgc o postaci wykonujgcej te utwory. Poszukiwatem

przebiegu zdarzen i rozwigzania."

Michat Rusinek to posta¢ niezwykle wszechstronna jesli chodzi o swiat
pisarski — z powodzeniem oddajgcy sie zarbwno poezji, pisaniu tekstow do piosenek
i wiekszych dziet muzycznych jak i majgcy na swoim koncie niezliczong ilos¢ ksigzek
dla dorostych i dzieci. Z wielkim zaangazowaniem oddaje sie takze pisaniu
felietonéw. Zapytany o styl wiasnej pracy odpowiada: Lubie pracowac w okreslonych
ramach, na przyktad takich, jakie wyznaczyte$: ilos¢ tekstow, wspdlny temat, jazz.
No i deadline. Na mnie to dziata inspirujgco. Uwazam sie za rzemieSinika, ktory

dostaje rysunek podtogi, oblicza powierzchnie i wie, ile musi potozy¢ kafelkéw. 2

Poziom zespolenia tekstu z muzykag bywa rézny w zaleznosci od artystéw i ich
podejscia do tworzenia dzieta. Niezwykle wazny jest element abstrakciji, ktéra petniej
wyraza sie w muzyce bez stow. Jest ona podstawowym budulcem dla muzykow
instrumentalistow. Wydaje sie, ze bardzo osobisty sposob podejscia do relacji tekstu
i muzyki ma Swiatowej stawy wokalistka Cassandra Wilson: dobrze zeby tekst
piosenki byt bardzo wyjgtkowy. Jezeli chcesz osiggng¢ konkretny efekt, konkretne
wrazenie. Do tego nadaje sie bardzo wiele rodzajow muzyki. Kazdorazowo szukam
sposobu dotarcia do cztowieka. Ta droga moze by¢ bardzo rdézna, ja w tym
momencie mojego Zycia koncentruje sie na podswiadomym dotarciu do odbiorcy.
Takim, w ktorym bardziej motywuje mnie spokoj ludzkiej natury. W momencie gdy
dotrzemy do bezgranicznego spokoju, catkowicie jasna staje sie dla nas potrzeba
odpuszczenia ztoSci. Mozemy wtedy zajgC sie budowaniem dzieta dalekiego od

wrogo$ci miedzy ludzmi."

Do wszystkich tych rozwazan dochodzi jeszcze element znaczenia tekstu
oraz jezyka, w ktérym on sie obraca. Nie bez znaczenia bedzie tu fakt postugiwania
sie przez artystow jezykiem macierzystym. Krystyna Stanko podkresla niezwykig
gietkos¢ polskiego jezyka, ktory jest dla niej intrygujacy oraz posiada
wielowarstwowe znaczenie. Ta gtebia zwigzana jest z faktem, ze artystka mysli w

tym samym jezyku oraz posiada doswiadczenia i wspomnienia zwigzane z nim.

11 Wisniewski |., wywiad z Kamilem Dominiakiem z dn. 02.05.2020
12 Wisniewski I., wywiad z Michatem Rusinkiem z dn. 27.03.2020
13 Charisse J., In the studio with: Cassandra Wilson; Singing a Song of the South, The New York Times z dn. 29.09.1994
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Wszystkie te elementy powodujg, ze jezyk jest w gruncie rzeczy -
nieprzettumaczalny. Trojmiejska wokalistka uwaza, ze szczegdlnymi przyprawami
w spiewaniu w jezyku polskim sg jego charakterystyczne szelesty oraz stowa

wielosylabowe.

Kamil Dominiak, wykonawca ,Kantaty jazzowej’, bedgc doswiadczonym
aktorem i majgc w swoim dorobku role zaréwno w teatrze musicalowym jak
i dramatycznym, dysponuje ugruntowanym warsztatem pracy nad tekstem. Nie stroni
od eksperymentow ani skrajnosci. Dodatkowo studia w Anglii otworzyly go na
sieganie w swej pracy daleko poza tradycyjne techniki wokalne — w sposéb podobny,
jak nowojorskg performerke Meredith Monk, ktéra w swojej twdrczosci tgczy strone
duchowg z precyzjg kreowaniu wiasnej wizji dzieta. Jej podejscie do jezyka
i wykorzystania go w muzyce stato sie podwaling rewolucji, w podejsciu do
wykonywania utworow wokalnych. Wiedziatam, ze w tym jest prawda i nie byto co do
tego watpliwosci. Szukatam w gtosie réznych widokow, panoram. Rdéznorodnych

stanéw, wieku w sensie dojrzato$ci gtosu od dziecka az po starca.™

W JAZZIE NIE MA BLEDOW - TYLKO SPOSOBNOSCI

Bobby McFerrin, odpowiadajgc na pytanie czy uwaza siebie za wokaliste
jazzowego stwierdzit, ze element, ktéry przywigzuje go do etykietki “wokalista
jazzowy” to soloéwki, improwizacje wokalne. Cafy scat pochodzi ze $wiata jazzu, ale
historycznie rzecz biorgc, mozna uznac niektére z koloratur Jana Sebastiana Bacha
wokalnym scatem. Poniewaz Bach w pewnych sytuacjach musiat zapisa¢ dla
wokalistow w nutach przebiegi melodyczne bez stow. Dlatego w niektorych
przypadkach moje improwizacje mozna nazwacC przedftuzong kadencjg. Nie
przeszkadza mi nazwanie mnie jazzowym wokalistg, jeSli nie bedzie to jedyna

etykietka, ktéra zostanie mi nadana.®

Jon Hendricks, legenda spiewu jazzowego precyzyjnie okreslat swoj jezyk
wykorzystywany w muzyce. Mowit, ze wladat dwoma jezykami: jednym, ktorym

postugiwat sie w domu i drugim, ktorym komunikowat sie z muzykami. To ciekawe,

14

Monk M., “I Believe in the Healing Power of Art”, Artist Interview, TateShots, www.youtube.com, dostep dn.
28.03.2021
15 Fewell G., Outside Music, Inside Voice, wywiad z Bobbym McFerrinem, Mimesis International 2016, s. 43
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Ze wifasnie nasz jezyk mowiony jest rownie komunikowalny jak nasz jezyk
muzyczny, zawodowy. Kazdy cztowiek musi stworzy¢ swdj instrument jako imitacje
wtasnego gfosu, jest to suma dzZwiekow, ktére go otaczajg. Sktadajg sie na to
rowniez doSwiadczenia, wspomnienia, ustyszane dzwieki, melodie. Z tego
wszystkiego buduje sie nasza aktualna - pie$n - wiatr miedzy drzewami, piorun
i dzwigk fal odbijajgcych sie o brzeg, dzwieki ludzi i zwierzgt catego otaczajgcego

nas $wiata.®

Niezwykle waznym i odpowiedzialnym aspektem jest sama prezentacja muzyki,
szczegoOlnie nowych, autorskich utworéw. tgczy sie to z podwdjng
odpowiedzialnoscig pokazania odbiorcy wiernej mysli kompozytora i librecisty oraz
zademonstrowanie przekonujgcej interpretacji. Wymaga to swietnego przygotowania
kazdej sfery wykonywanego dzieta. Cassandra Wilson przedstawia swoj sposob
budowania energii scenicznej: Kiedy przygotowuje sie do koncertu staram sie duzo
medytowac. Wyciszam sie przed wystepem, to jest rodzaj nastrojenia sie,
przygotowania do wejscia do duchowego Swiata i to wnosze na scene - otwartosc na
ten duchowy S$wiat. To troche buddyjskie podejscie, otwarcia sie i pozostanie
w pustce zeby stac sie instrumentem. Nie jest to bezposSrednio filozofia Zen ale co$

podobnego."

IMPROWIZACJA JAKO INSPIRACJA DO KOMPONOWANIA

W tworzeniu ,Kantaty jazzowej” improwizacja byta w roéwnej mierze
natchnieniem do komponowania, co kompozycja stanowita inspiracje do
improwizacji. | tak na poziomie realizowania catego projektu obie techniki
nieustannie sie przenikaty. Byto to wynikiem pracy przy fortepianie i wptywie tego
instrumentu,  ktéry pozwala tworzy¢  wieloptaszczyznowo, polifonicznie

z wykorzystaniem szerokiej skali rejestréw, barw i harmonii.

Nicole Mitchell, prezeska Stowarzyszenia Rozwoju Kreatywnosci u Muzykéw
(AACM) prowadzi badania nad wptywem improwizacji na komponowanie na
Uniwersytecie w Kalifornii oraz w Pittsburghu: Improwizacja jest dla mnie inspiracjg

do kompozycji. Kiedy zaczetam poznawac jazz, zwrocitam sie ku idei improwizacji.

16 Monson |., Saying something: Jazz Improvisation and Interaction, The University of Chicago Press 1997, s.134
17 Lippegaus K., Cassandra Wilson, Die stille Im Kopf: Interviews und notizen tiber Musik, Kiel 2012
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Ustyszatam cos wigcej niz tylko struktury, ktore ona oferowata, to z kolei skierowato
mnie na kreowanie wiasnych struktur, ktore cieszg mnie i wciggajg w dalszg
eksploracje. Eksperymentowanie z nowymi formami i nowymi podejSciami
w komponowaniu tworzy nieograniczone pole odkrywania muzyki. To wielkie

btogostawierstwo.®

Spojrzenie na improwizacje bliskie buddyjskiej dyscypliny miat dunski
improwizator John Tchicai podkreslajgc jak wazne w procesie improwizacji jest
nadanie swiadomosci roli kreatywnej. Dotyczy to generalnego podejscia do
wykonawstwa. Petne zaangazowanie jest kluczowe w dotarciu do stuchacza, jest
niezbedne w przejsciu tej drogi od wizji kompozytora przez emocje wykonawcy az po

odbiorce dzieta.

Steve Dalachinsky, poeta z Nowego Jorku, ktory deklamuje swoje teksty do
muzyki jazzowej wykonywanej na zywo mowi: Nienawidze kiedy inni nadajg nam
etykietki, w wielu przypadkach jest to niesprawiedliwie narzucajgce, zapedzajg nas
w rog, kodyfikujgc jednych a innych wykluczajgc. Dla mnie to “sprzedawanie sie” jest
rownoznaczne z poddawaniem sie. Pisanie tekstu do muzyki, ktorg nie bardzo
kocham — to wfasSnie “sprzedawanie sie”, tego staram sie nie robi¢. Ale nauczytem
sie od innych, Zze to w porzagdku opowiadac mate, niegrozne ktamstwa tak dtugo, jak
dfugo nikogo nie ranig. Rownoczesnie jest kilku artystow, z ktorymi mam problem, to
ci ktérzy w moich oczach biorg od widowni, mimo Zze wyglgdajg jakby dawali.

Wyglada na to, ze oni nie majg czystych intencji w trakcie wykonywania koncertow."

Wspdtczesny Swiat dyktuje artystom zupetnie nowy, dynamiczny styl pracy.
Aktualnie twoércy sg bardzo czesto multidyscyplinarni i nie jest to jedynie wynikiem
poszukiwania ciekawych zlecen. Przed artystami stajg nowe wyzwania, ktére muszg
byé pokonywane coraz szybciej i bardziej spektakularnie. Zyjemy w czasach
‘instant”. Nie jest to jednak wada biezgcej sytuacji, jedynie nowe realia, ktére

pozwalajg rownoczesnie powstac¢ wielu ponadczasowym dzietom.

Stosunek wykonawcy do przedstawianej tresci moze sie znaczgco rozni¢ od
podejscia tworcy. Jest to element niemierzalny. W przypadku muzyki to wtasnie
zapis nutowy jest swoistym listem, wiadomoscig, w ktérej zawarta jest informacja co

odtwdrca powinien przedstawia¢ wykonujgc dane dzieto. Zapis nutowy pokazuje

18 Feweli G., Outside Music, inside voice: the dialogues on improvisation and the Spirit in creative music, Mimesis International
2016, s. 54
19ibidem, str. 29

13



dos¢ precyzyjnie przebieg utworu: melodie, rytm, agogike. Jest to materia
niedoskonata, ale najlepsza z mozliwych. Réwnoczesnie fakt, ze nie jest to zapis
audio pozwala wykonawcy skonfrontowac¢ dzieto z wtasnym poczuciem piekna i
rozumieniem danego utworu. Jezeli zatozymy, ze wykonawca powinien mie¢ wptyw
na ostateczny ksztatt swojego wykonania, to wtasnie nuty dajg mu mozliwosé
poznania idei kompozytora, ale rownoczesnie pozostawiajg mu swobode
wykonawczg. Jest to prawo, ktére nazwatbym dowolnoscig interpretacyjna.
Réwnoczesnie trzeba pamietac, ze nie ma takiego prawa, ktére sankcjonowaty brak
profesjonalizmu w wykonawstwie. Niedopuszczalny jest brak szacunku do
stworzonej wczesniej materii. Jest to podejscie nie tylko amatorskie ale nawet
szkodliwe. Moze mie¢ miejsce na kazdej ptaszczyznie od nieznajomosci utworu,
jego tekstu i sensu, przez nieprecyzyjng realizacje zatozen wiasnych oraz
kompozytora az po nieszczeros¢ intencji lub swiadome wprowadzenie stuchacza w
btad.

WSPOLPRACA Z WOKALISTA

Podgzajgc za stowami Freda Herscha: Zawsze powtarzam moim uczniom:
Grajcie z wokalistami, nauczycie sie gra¢ w rdéznych tonacjach, nauczycie sie
nowych utwordw, nauczycie sie bycC elastyczni. Bedziecie musieli wiedzie¢ kiedy
troche przycisngc, kiedy troche poczekac, kiedy pojsS¢ za nimi, nie mozna wpakowac
progresji akordowej w miejscu, ktdre wydaje ci sie stuszne poniewaz w tym czasie
wokalista moze byc juz przed tobg albo czasem oni zostawiajg tobie przestrzen, a ty
spontanicznie musisz jg wypetnic. Osobiscie bardzo mi pomogto, jako
instrumentaliscie, granie w duetach, nawet przy orkiestracji granie z wokalistami i
saksofonistami byto dla mnie wielkg naukg i do tego bardzo interesujgcym

doswiadczeniem.?°

Duet wokalno-fortepianowy to wyjgtkowo wymagajacy poligon, ktéry w swojej
skromnej formule przedstawia petnie mozliwosci wykonawczych. Swoista
trzygtosowos¢ - dwoch rgk pianisty i Spiewajgcego gtosu, wypetnia catkowicie

przestrzen muzyczng, obarczajgc kazdego wykonawce petng odpowiedzialnoscig.

20 Iverson E., Do the M@th, Interview with Fred Hersch, www.ethaniverson.com, z dn. 14.01.2014, dostep dn. 25.06.2020
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Wymagana jest wielka starannos¢ wykonywanej partii. Ta polifonia buduje rowniez
doskonatg przestrzen improwizacyjng. Kazda zaproponowana nuta wptywa na
pozostate, kazda wykonywana improwizacyjnie fraza kieruje nastepujgce po niej
frazy w Scisle okreslong strone. W uktadzie fortepianu z gtosem nie wystepuje

pasywne czekanie na partnera, jedynie aktywne reagowanie na jego propozycje.

Przedstawiajgc “Kantate jazzowg” wykonawcy muszg podchodzi¢ z wielkg
pokorg do swojej partii. Potwierdza to stowa Grzegorza Turnaua: Ja nie bardzo lubie
stuchac ludzi, ktorzy Spiewajgc czujg sie zbyt pewnie. Jest taka cieniutka granica
miedzy dobrym, komfortowym wokalem, a tym, ktory juz sam siebie lubi stuchac.
Dlatego lubie ludzi, ktérzy sami ze sobg majg jakis maty problem, bo caty czas sie
kontrolujg i nie dodajg do pieca zanadto. Nie przepadam za wokalistami, ktorzy

wierzg bezgranicznie w swaj talent.'

Michat Rusinek tak opisuje pierwsze reakcje na wystuchang “Kantate
jazzowq”: Gdy pisze teksty, chodzg mi po gtowie jakies melodie. Tym razem okazato
sie, ze Ignacemu chodzity po gtowie zupetnie inne! Lubie zderzenie nastrojow, tzn.
gdy lekki tekst zderzony zostaje z ciezszg muzykg i na odwrot. Nie znatem przedtem
gtosu Kamila Dominiaka, ktory wcale nie jest klasycznie jazzowy, prawda?

Z poczatku mnie zaskoczyt, a potem zrozumiatem zamyst kompozytora, jak sgdze.?

Cassandra Wilson na pytanie czy styszy w gtowie wysokie, trudne do
osiggniecia dzwieki w czasie Improwizacji i czy jest swiadoma ich przed
zaspiewaniem odpowiada: Czasem tak, czasem nie. Sg pewne konkretne dzwigki,
do ktorych chce dotrze¢. Wiem jak bardzo we mnie zarezonujg kiedy je osiggne (...).
To sie odbywa regularnie, sposob frazowania i wibracji. Bo to sg dzwieki w moim
wnetrzu, ktore otwierajg moj gtos, rozciggajg go. One naprawde docierajg do
widowni i widze jak dziatajg na ludzi, wiem kiedy to sie dzieje. Mdj gtos krytycy
czesto poréwnujg do wiolonczeli grajgcej legato — to bardzo mite poréwnanie,

bardzo lubie wiolonczele.?

21 Wisniewski |., wywiad z Grzegorzem Turnauem z dn. 28.03.2020

22 Wisniewski |., wywiad z Michatem Rusinkiem z dn. 27.03.2020

23 Lippegaus K., Die stille Im Kopf: Interviews und notizen iber Musik, interview mit Cassandra Wilson, Nieswand Verlag, Kiel
2012, str. 84
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ROZDZIAL 2

Ponizej zamieszczone zostaty teksty Michata Rusinka wraz z komentarzem

kompozytorskim i wykonawczym.

CISZA GALAKTYK

WSsrdd ciszy galaktyk,
milczenia kosmosu,
co$ nagle dochodzi

do glosu.

Przyptywy, odptywy,
batwanow gonitwy,

tak z morza wnet rodzg

sie rytmy.

Przez wiatru poswisty,
wsrdd skat oraz lisci,
rozlega sie ton

pierwszej mysli.

Od mysli do gestu,
od gestu do stowa,
przybiera na sile

- rozmowa.

| toczy sie, toczy
od wiekow do teraz
zaczetaraz - juz

nie zamiera.

Od wtedy do zawsze,
raz ciszej, raz gtosniej,
rozmowa jak trawa

nam rosnie.

WSsrdd ciszy galaktyk,
milczenia kosmosu,
dosz-

li$-

my

do glosu.
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Michat Rusinek o genezie powstania tego tekstu: W 2074 roku Jan A.P.
Kaczmarek poprosit mnie o napisanie tekstow do opery otwartej pod tytutem
“Universa”, komponowanej z okazji 650-lecia Uniwersytetu Jagiellonskiego.
Zaproponowatem podziat na czesci zgodne z podziatem tzw. sztuk wyzwolonych,
ale ostatecznie kompozytor wypetnit te czesci wiasng treScig. Mnie znow zostaty
w gfowie pomysty i zalgzki tekstow. Rozwingtem je w dwie piosenki: Cisza galaktyk i
Obliczenia pomylitem.?*

Kamil Dominiak w nastepujgcy sposéb opisuje swoje wrazenia: W kontekscie catej
ptyty waznym utworem jest ,Cisza galaktyk”. Muzyka tworzy duzg, samotng przestrzen.
Samotng, ale piekng, peing odgtosow. Tutaj cztowiek probuje ustyszec to co znajduje
sie gdzies daleko poza nim. To przestrzen, z ktorej nie zdajemy sobie sprawy w wielkim
miescie - przestrzenno$¢ metafizyczna.®

Ten tekst byt dla kompozytora pierwszym, ktory zainicjowat prace nad “Kantatg
jazzowg”. Okazat sie on statym gruntem, na ktérym oparte zostato myslenie o catym
dziele. Relacja cztowieka z kosmosem trafnie opisana przez Rusinka stata sie
dominujgcg osig, zarbwno od strony muzycznej jak i wizji catosci.

Konstrukcja ,Ciszy galaktyk” to klasyczne utozenie czesci zwrotek i refrenu.
Jedynym odstepstwem od normy moze by¢ fakt utozenia trzech zwrotek obok siebie,
nastepnie refrenu oraz czwartej zwrotki pointujgcej caty utwér. Tworzy sie formacja
AAABA. Budowa klamrowa zostata zaproponowana przez poete, réwnoczesnie
muzycznie znalazta swoje odbicie w powtorzeniu motywu czotowego. Byt to
naturalny wybdr podyktowany narracjg tekstu a w konsekwencji doprowadzit do
skonstruowania emocjonalnie intensywnego utworu. Powyzsza budowa, wylgczajgc
trzecie powtorzenie zwrotki, nawigzuje do catej rzeszy podobnie konstruowanych
piosenek.

Bogdan Hotownia, analizujgc piosenki Wasowskiego w ciekawy sposob
uzasadnia teze, ze piosenki tworcow “Kabaretu starszych panéw” sg standardami
jazzowymi: Moim zdaniem dlatego, ze czesto majg forme piesni A-A-B-A — czyli
8+8+8+8 taktow, razem 32. Jesli chodzi o harmonie, dominuje tak zwany system ,,2-
5-1”, ulubiony “pojazd” harmoniczny muzykdow grajgcych gtowny nurt jazzu. Poza
tym okreSlenie - turnaround — melodia wychodzi z domu, towarzyszy jej harmonia,

ktora pilnuje, by melodia wrécita do domu. Zresztg melodia opowiada o tym “domu’,

24 Wisniewski |., wywiad z Michatem Rusinkiem z dn. 27.03.2020
25 Wisniewski |., wywiad z Kamilem Dominiakiem z dn. 02.05.2020

17



jesli na to zwrécimy uwage.®

Grzegorz Turnau opisuje geneze powstania niektorych swoich piosenek: Tak
Jest czesto w teatrze, gdzie jest konkretne zapotrzebowanie na piosenke (...) Jestem
kompozytorem teatralnym, co znaczy Zze pisze bardzo duzo piosenek, ktore
funkcjonujg nie jako utwory na albumach. Przyczyna powstania piosenki jest inna,
sg to utwory przeznaczone do uzywania w ramach formy dramatycznych. Potem
niektore z nich wyskakujg jak diabetek z pudetka i mowig: a moze bysmy to jeszcze
opublikowali inaczej, a moze by$smy nadali inng forme, nowe zycie. | tak piosenki ze
spektaklu Sindbad weszty na ptyte. Nawet i od czasu do czasu zdarza sie, ze
piosenki dostajg swoje drugie zycie, drugg szanse wtasnie na moich autorskich
ptytach. A tymczasem ja caty czas pisze muzyke i pisze piosenki, ktore w wiekszosci
2yjg tylko i wytgcznie w ramach teatru.”

W tej piosence zostat wykorzystany pochdd harmoniczny gdzie postepujacy
sekundowo bas okala melodie, opisujac jg z punktu widzenia réznych stopni danego
akordu. Pewnej analogii mozna dopatrzec¢ sie w analizie harmoniki wykorzystywanej
w piosenkach “Kabaretu starszych panow”, jak opisuje Hotownia: Muzyka jest linig
wody - na dnie lezy moll naturalny, jak jaki$ ptak leci i wchodzi po tej drabinie - tylko
z dystansu nie widac tej drabiny. My widzimy tego ptaka i na jego podstawie
budujemy mape: droge, przeszkody i ptaszczyzny.?

Wiele analogii do ,Kantaty jazzowej”, zarbwno w tematyce jak i formie, mozna
dopatrze¢ sie w ,Leaves of Grass” Freda Herscha. Tematyka jest abstrakcyjna,
z watkiem kosmosu, ktéry przeplata sie przez catg konstrukcje dzieta. Catosé jest
bliska uczuciowosci i emocji subiektywnego cziowieka. W samym tylko utworze “O

sobie” czytamy:

Wierze, ze zdzbto trawy jest jak podréz gwiazd po nieboskfonie.
(...) Wierze, iz zdzbto trawy nie mniej znaczy niz rzemiosto gwiazd,

a mrowka jest rownie doskonata i ziarnko piasku i jajko strzyzyka.®

Fred Hersch, tworca suity muzycznej “Leaves of Grass”, utozsamia sie gteboko
z ideg poezji Walta Whitmana. Zbliza go do niej z jednej strony fakt przebycia
Smiertelnej choroby, a co za tym idzie gteboki szacunek do otaczajgcego go Swiata,

z drugiej zas niespotykana wrazliwos¢, ktérg emanuje jego sztuka. To cud, Zze na

26 Switata N., Muzyka i stowo w twérczosci Jerzego Wasowskiego, praca dyplomowa 2015, www.meakultura.pl, dostep dn.
30.03.2020

27 Wisniewski |., wywiad z Bogdanem Hotownig z dn. 31.03.2020

28 Whitman W., Leaves of Grass, thum. Ludmita Marjanska, PIW 1966
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naszej planecie zdarzajg sie takie zjawiska. Staram sie celebrowa¢ mojg obecnosc¢
na ziemi. (...) jestesmy wszyscy na tej samej ziemi i warto bysmy to docenili. {(...)
Utwor “Chce spotkac sie z Bogiem” jest oddalony na przestrzeni formy od “O sobie’,
ale mowi o tym samym, istocie, Zze tu na ziemi jesteSmy i dziekujemy, i cieszymy sie
tym cudem.®

,Cisza galaktyk” nie posiada czesci improwizowanej oddzielonej od elementow
Spiewanych. Na poczatku znajduje sie wstep instrumentalny, ktory cytuje melodie,
a warstwa improwizacyjna odnosi sie wylgcznie do realizowanych w swobodny
sposoéb ozdobnikow. Caty przebieg utworu podporzadkowany jest rozwojowi melodii
i towarzyszeniu wokaliscie w budowaniu nastroju utworu. Kompozycja ta jest w
rownym stopniu niezalezng wypowiedzig stowno-muzyczng, co wstepem do catej

“‘Kantaty jazzowej”.

29 Lunden J., Interview with Fred Hersch, Setting Whitman to Music Poet's Words, NPR, 15.03.2004, www.npr.org, dostep dn.
17.05.2020
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WE WSZECHSWIECIE PIEKNIE OBOJETNYM

Nasz przypadek to kosmiczny skandal,
w fadzie swiata niecna kontrabanda,
wada w mechanizmie koniecznosci,
skaza na gwiazd nieskazitelnosci,

w nieludzkim wszechséwiecie ludzki btad,

ktory wziat sie nie wiadomo skad.

We wszechswiecie pigknie obojetnym
wybryk sie wydarzyt ewidentny,

jak nieludzki efekt koniecznosci

co$ wazkiego w Swiecie niewazkosci.
Whnet to co$ wykresli cenzor-czas,

wigc mnie dotknij, dotknij jeszcze...

W 1966 przy okazji pracy nad “16-sto Milimetrowymi kolczykami” dotarto do
mnie, ze gtos moze byc instrumentem i moze wykorzystywac fakture dzwieku a nie
tekstu. Gtos moze sam w sobie byc¢ instrumentem. Takie mySlenie rozcigga moj gtos
od najnizszych do najwyzszych granic mozliwoSci emisyjnych. Gtos ma zdolno$c
w pewnym sensie do zobrazowania ruchu. Gtos moze wyrazac ruch reki, by¢ ptynny,
okragty. Moze podskakiwac jak cztowiek, okrecac sie, opadac. Moze wspoftworzy¢
charakter postaci, wykonawcy. Okreslac jego wiek, pte¢, pochodzenie i to wszystko
prowadzi do bardzo specyficznego prowadzenia gtosu.** Meredith Monk pét wieku
temu dotarta do wspaniatych wnioskow, pracujgc nad swoim projektem. Ta tworczyni
stanowita inspiracje ksztaltowania kompozycji “We wszechswiecie pieknie
obojetnym” opartej na mocno improwizacyjnym stylu. Jest ona wielkg wizjonerka,
ktora od ponad szescdziesieciu lat wptywa na scene autorskiej wokalnej sceny
muzycznej.

Podobnie w “Kantacie jazzowej” gtos ludzki jest traktowany jak instrument.
Zostata nadana mu forma materialna petna ruchu, kinetycznosci. Piszgc utwory na
moj zespot wokalny, najpierw zakorzeniam pomyst we wtasnym ciele, gfosie oraz
instrumencie, ktory mnie wspiera. Nastepnie przesadzam zakorzeniong juz roSline
w towarzyszgcych mi muzykéw. Gramy ze sobg juz ponad dwadziescia lat, dlatego

mamy opracowane metody i wyglagda to jak wrzucanie kamykow do stawu,

30 Monk M., I Believe in the Healing Power of Art, Artist Interview, TateShots, www.youtube.com, dostep dn. 28.03.2021
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ale sprawdza sie to do tej pory bardzo dobrze. Jest miejsce zarowno na wielkg
precyzje i okre$long forme oraz na elastycznoSc, wszystko opiera sie¢ na znajomosci
tego samego jezyka.®

Kamil Dominiak podkresla, ze réznica miedzy tym czym sie zajmuje na co
dzien a kantatg byta diametralna pod wzgledem stylu. Na co dzien gram
w musicalach i ta stylistyka jest mi bardzo dobrze znana. Miatem wczes$niej okres
fascynacji jazzem, zwtaszcza Kurtem Ellingiem. Bytem i wcigz jestem pod
wrazeniem w jaki sposob snuje on muzyczne opowiesSci na dtugich ciepto
brzmigcych dzwiekach. Jednak kiedy zapoznawatem sie z linig melodyczng utworow
na probach z “Kantatg jazzowg” poczutem, ze Ignacy napisat to specjalnie dla mnie.
Wiele piosenek musicalowych charakteryzuje sie wysokg tessyturg i dtugimi frazami,
czasem zblizone brzmieniem do muzyki klasycznej, jak w musicalu “The Light In The
Piazza”. | wtadnie taki sposob snucia motywicznego odkrytem w swoich partiach
“Kantaty jazzowej”.*

Poczatek utworu to monumentalne akordy, ktdre akompaniujg improwizowane;j
wokalizie. Ta czes¢ stanowi pierwszy modut utworu i poprzedza pojawienie sie
tekstu. Zanim to jednak nastgpi, gtos Kamila Dominiaka siega do najrozniejszych
rejonodw i technik improwizujgc na motywie czotowym utworu. Kolejno pojawia sie
improwizacja fortepianu, ktéra ptynnie wprowadza rytmiczny groove - to najdiuzsza
solowka fortepianu w catej kantacie. Fakt, ze ta czes¢ nie jest diuga, jesli
porbwnamy jg do wspoétczesnych jazzowych improwizacji pokazuje, ze rola
fortepianu w “Kantacie jazzowej” jest caly czas skoncentrowana na partii wokalnej.
Tekst, ktdry pojawia sie w drugiej czesci utworu prezentowany jest melorecytatywnie
dzieki czemu stanowi duzy kontrast miedzy poczgtkowg wokalizg a czescig
srodkowag. Wreszcie w ostatniej fazie utworu nastepuje czes$¢ kantylenowa,
nawigzujgca do wspomnianego przez Kamila Dominiaka - Kurta Ellinga.

Niemniej najbardziej istotnym elementem na przestrzeni catego dzieta jest
pojawiajgca sie w tej kompozycji improwizowana wokaliza, ktéra nawigzuje
bezposrednio do vocalese praktykowanych przez jazzowych wokalistow juz od
ponad siedemdziesieciu lat. Termin ten oznacza praktyke jazzowego Spiewania w
ktorej tekst, specjalnie wymyslony, wyznacza improwizacje jazzowg. Stowo jest

kalamburem tgczgcym terminy “wokaliza” ze stowem “vocal”. Waznym faktorem tej

31 Monk M., Interview, www.carnegiehall.org, dostep dn. 12.06.2020
32 Wisniewski I., wywiad z Kamilem Dominiakiem z dn. 02.05.2020
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techniki jest wykorzystanie jezyka prywatnego, potocznego. Eddie Jefferson
wykonywat wokalizy od 1940 lat, ale najstynniejsze wczesne nagrania zostaty
stworzone przez King Pleasure. (...) Inni wazni wykonawcy vocalese to Dave
Lambert, Annie Rose i wspaniaty innowator Spiewu wokalizowego Jon Hendricks,
ktory byt wyjgtkowo kreatywny w wymyslaniu tekstow podporzgdkowanych melodii.
(...) Mimo, Zze $piewanie vocalese najbardziej kojarzy sie ze stylem bob-owym, byto
rowniez wykorzystywane przez pozniejszych artystow poruszajgcych sie w innych
stylistkach takich jak Pointer Sisters, kwartet wokalny Manhattan Transfer czy the

New York Voices.*®

33 Bradford Robinson J., Grove Music, www.oxfordmusiconline.com, dostep dn. 25.05.2020
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JESTEM SZELESTEM

W stonecznym cieniu migkkich skat
Spiewatam wsciekle $pigc.

Od srody do Ksiezyca

nadleciat tlusty brzdac.

Ptywatam po pustyniach

na oceanach schnac.

Jestem, kim nie chce
kimkolwiek, gdzie i jak.
Poniekad bgdz co badz,

bynajmniej nieco wspak.

Milczacym krzykiem witat mnie
bezludnej wyspy ttum,

i kotem kwadratowym

opasat ciszy szum.

Biegatam w miejscu stojgc,

stanetam skokiem pum.

Jestem szelestem,
protestem, gestem ,dosc¢”.
Odkleit mi sie przod,

a bok mi daje w ko$¢.

Jestem, kim nie chce...
i nie wiem, co dale;.
Od dnia, kiedy odszedtes

zapadam sie w obtedzie.

Michat Rusinek datuje powstanie pomystu na tekst “Jestem szelestem” na rok
2008. W tym roku rezyser Pawet Miskiewicz zaproponowat mi napisanie tekstow
piosenek do spektaklu “Alicia w krainie czaréw”. Skonczyto sie na obgadaniu
pomystu, bo szybko sie z niego wycofat, ale zaczeta mi chodzi¢ po gtowie piosenka
0 szalenstwie i zarazem filozoficzno-jezykowy problem - jak w piosence, ktora jest
formg racjonalnie  uporzgdkowang, opowiedzie¢ o czym$ irracjonalnym
i chaotycznym. Tak powstaty teksty “Sen mara” i “Jestem szelestem”.®

Sposréd catej “Kantaty jazzowej]” to ten utwor siega do najbardziej

34 Wisniewski |., wywiad z Michatem Rusinkiem z dn. 27.03.2020
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eksperymentalnych srodkow improwizacji. Rozpoczyna sie od atonalnego wstepu
w fortepianie, ktéry wprowadza stuchacza w sSwiat freejazzowy. Chaos, zgodny
z intencjg poetyki Michata Rusinka, zaczyna sie juz w pierwszych nutach tego
utworu. Nieregularne sieganie do motywu czotowego kompozycji wzmochione
zostato przez urozmaicong artykulacje i dynamike. Abstrakcyjne podejscie
do motywdéw wptywa réwniez na wyjgtkowe dla kantaty podanie zwrotki piosenki -
nie jest spiewana, ale deklamowana. Wszystkie te elementy wprowadzajg stuchacza
do swiata szalenstwa i nieprzewidywalnosci.

Refren kompozycji rozpisany jest w taktach zachowanych w metrum 26/8, ktére
przektada sie na poczucie 6/4+7/4. Melodia zbudowana jest z ponadoktawowych
skokow i zachowana jest w szybkim tempie. Wokalista postawiony zostaje w sytuacji
siegniecia zaréwno do srodkow stosowanych w teatrze, jak i we wspoiczesnej
operze. Kamil Dominiak: Techniki jakich uzytem w pracy nad “Kantatg jazzowg” to
gtownie zbiér moich doSwiadczen z réznych technik zarowno wokalnych jak
i aktorskich. Priorytetem byto dla mnie wydobycie tekstu utworéw, wiec duzo czasu
w przygotowaniu poswiecitem dykcji. Precyzja artykulacyjna pozwalata mi rowniez
w fatwy sposob poruszaC sie po nieoczywistych skokach interwatowych, jakie
wystepowaty w kazdym utworze.*

Wykorzystanie tak specyficznych $rodkéw nie przekres$lito dbatosci w
podporzgdkowaniu muzyki tekstowi. Stworzony w tym niecodziennym metrum motyw
utrzymuje lekkosc¢ i komunikatywnosc¢. Natomiast czesci méwione nie tylko wpisujg
sie w awangardowos¢ kompozycji, ale dodatkowo utatwiajg czytelnosc i zrozumienie

tekstu.

35 Wisniewski I., wywiad z Kamilem Dominiakiem z dn. 02.05.2020
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ZAMKNIJMY W OSTATECZNOSCI
OCZY, BO POD POWIEKAMI

PLONIE NA PRZEKOR NICOSCI
COS, CO NAS WSZAK CZYNI NAMI

Ciemnos¢ zasnuta swiat trwoga,
mrok wessat rzeczy kontury.
Chmurg zduszone ztowrogg
gwiazdziste koloratury

Cofany projekt stworzenia,
Scierany Swiata szkic.

Wygasa tuna ztudzenia,

zaraz nie bedzie nic!

W czarnym uscisku nicosci
znikad nikogo, niczego.
Przepastnos¢ nieskohczonosci,
szlaku ni kresu zadnego
Bezdennos$c¢ nieskonczonosci
sensu ni celu zadnego.
Bezradnos$¢ na wpdt istnienia
zamrozi kazdy ruch.

W otchfani zanieméwienia

po nas zaginie stuch!

Zamknijmy w ostatecznosci

oczy, bo pod powiekami

ptonie na przekor nicosci

C0$, €O czyni nas nami,

miejmy ten ptomyk w swej pieczy,
chuchajmy, wstrzymajmy dech.
Niech zimng nicos¢ zniweczy

czysty i jasny — $miech!

Utwor jest dynamicznym przedstawieniem procesu kreacji. Rozpoczyna sie
jako szkic, prezentujgcy kontury docelowej kompozycji. Mimo swojej delikatnosci
dysponuje on duzym tadunkiem energetycznym, wciggajgc w linearng opowiesc.
Tekst pozbawiony jest budowy zwrotkowo-refrenowej, ale dzieki temu odbiorca nie

jest dekoncentrowany pobocznymi watkami. Catos¢ pokazuje wszystkie elementy
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powstawania dzieta. Odbiorca odnosi wrazenie podobne do tego, jakby stanat koto
malarza i obserwowat go zaréwno w pracy, jak i podczas catego dnia. Prezentowana
tu abstrakcyjna historia jest doskonale poukfadana, w logiczny sposéb nadajgc
utworowi budowe trzyzwrotkows.

Wokalista Kamil Dominiak zauwaza, ze w tej kompozycji przedstawiona jest
historia samotno$ci. Szczegdlny dla mnie utwor to “Zamknijmy w ostatecznosci (...)"
Potgczenie muzyki i tekstu obrazuje dla mnie to co sie dzieje w cztowieku w tych
chwilach, gdy jest sam. Zycie caty czas toczy sie w nas, czy tego chcemy, czy nie.
Chwila moze byc¢ dtuga, spokojna, ale rownoczesnie petna napiecia i przerodzic sie
moze w wewnetrzny chaos, wewnetrzny krzyk, rozdarcie, ale to jest wtasnie prawda
“pod powiekami”, o ktorej nikt oprocz nas samych nie wie.*

Prezentowany przez fortepian powtarzalny schemat harmoniczny jest
stopniowo wzbogacany. Akompaniament w sposéb Scisty towarzyszy stownej
narracji, budujgc z nig energetyczne szczyty. Utwor powstawat na podobienstwo
sposobu pracy z akompaniamentami Bogdana Hotowni: Harmonizujgc melodie
zapisuje w pierwszej linii melodie, drugg linie pozostawiam wolng, a w trzeciej linii
catymi nutami pisze linie basu, to sg takie “fundamentale”. Potem dokfadam akordy,
ozdobniki, wszystko sie bierze z zabawy. Ja nie mam stuchu absolutnego, dlatego
korzystam z zapisu ‘roman numerals”, gdzie schematy harmoniczne standardéw
Jjazzowych zapisane sg cyframi rzymskimi, ktore sg wzgledne; w tym zapisie jest
tylko zapis proporcji, odlegtosci.”

Ten tekst Michata Rusinka wydat sie autorowi dos$¢ patetyczny, ale i
romantyczny — dlatego stanowit idealng podstawe do napisania monumentalne;j
ballady. Na jego bazie powstat utwér o wptywach stowianskich, nawigzujgcy do
chopinowskiej praktyki. Podobnie jak w piesniach napisanych przez Chopina, tak
w “Kantacie jazzowej” akompaniament jest wazng sktadowg catej formy.
W potaczeniu gtosu z instrumentem zadne z tych medidw nie dominuje przez caty
czas trwania utworu. Obie linie towarzyszg sobie, wspierajgc sie i dopetniajgc. Idac
za stowami Bogdana Hotowni: Ja jako akompaniator musze znalez¢ swoje miejsce
miedzy linig ksiezyca czyli basem a linig storica czyli melodig. Odnajduje sie od basu
do melodii - ale melodii nie interpretuje, bo ona nalezy do solisty. Musze stuchac¢ —

i znajgc melodie wiem co mam robic.*

36 Wisniewski |., wywiad z Kamilem Dominiakiem z dn. 02.05.2020
37 Wisniewski |., wywiad z Bogdanem Hotownig z dn. 31.03.2020
38 ibidem
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OBLICZENIA POMYLILEM,
PODZIELILEM LOS PRZEZ ZERO

Obliczenia pomylitem,
podzielitem los przez zero
i zgubitem cie, zgubitem

miedzy cyfrg a litera.

Czemu musze traci¢, gubic?
Moze sprawka to ksiezyca?
Dzi$ nam sie pozwoli spotka¢

wreszcie Wielka Niedzwiedzica.

Gwiazda spada,
okamgnienie.
Gwiazd plejada,
masz zyczenie?
Meteoréw
metafory
wedtug wzoru

nasz zyciorys.

To koniecznos¢ przypadkowa,
czy przypadek koniecznosci,
ze spotkali$my sie znowu

w $wiatéw dwdch nieskonczonosci.

Wiec od dzi$ pod gwiazd oknami
wedrujemy mleczng drogg
tym wspétczujac, ktérzy ciggle

jakos spotkac sie nie moga.

Michat Rusinek wspomina, ze tekst utworu ,Obliczenia pomylitem’
zainspirowany zostat wspotpracg z Grzegorzem Turnauem. W 2006 roku Grzegorz
poprosit mnie, zebym napisat teksty do wykonania pomiedzy cze$ciami ,Planet”
Holsta, z okazji urodzin Jana Heweliusza. On napisat potem do nich muzyke. Cato$¢
wykonano w Filharmonii Gdanskiej, a moje teksty zaspiewali Grzegorz i Dorota
Miskiewicz. Tekstow byto niewiele i musiaty byc krociutkie. Zostat mi jakis niedosyt,
wiec wrocitem do nastroju, jaki przepetniat tamte utwory. Co wiecej, tamto

przedsiewziecie byto powazne i nostalgiczne, nie byto w nim miejsca na poczucie
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humoru. W tych tekstach i na tej ptycie — jest.*

Kamil Dominiak w nastepujgcy sposob podsumowuje zastosowane tu techniki
wokalne: Szczegdlnie zaabsorbowafo mnie poczucie wysitku, jaki wokalista musi
wtozy¢ w Spiewanie. W fazie tworzenia ptyty najtrudniejsze byto dla mnie
odnalezienie gestej, ciemnej barwy gfosu, opartej na rezonatorze piersiowym. Mysle,
Ze byto to zwigzane z dyskomfortem, jaki niosta materia muzyczna — catkowicie dla
mnie nowa. Kompozycje Ignacego Wisniewskiego byty nowym terenem wokalnym
nie tylko dla mojego aparatu wokalnego, ale rowniez dla mojego ucha. Tutaj
poczgtkowym btedem byto myslenie, ze trzeba to zaspiewac¢ w sposob odmienny od
moich wcze$niejszych dos$wiadczen, w sposob stricte jazzowy. Mysle, ze moje
ograniczenie w wyobrazeniu jazzu i niepewnoS¢ w improwizacji poczgtkowo
hamowaty moZzliwosci, jakie pdzniej odnalaztem w tej muzyce i tekstach. Staratem
sie myslec, jak aktor, aby kazdy dzwiek, ktory ze mnie sie wydobywat miat odbicie
w moich myS$lach, w tym, co chciatbym tymi tekstami wyrazic.

W niektorych utworach styszymy bardziej napowietrzony gtos, w niektorych
miejscach jest on krzykliwy, w jeszcze innych ciemny, brzeczgcy lub falsetowy.
W swoim technicznym mysleniu staram sie wyobrazi¢ sobie brzmienie, ktore chce
uzyska¢ w danym momencie utworu i szukam go w sobie, w gtebi swojego ciata
Opieram sie w tym na wiedzy ktorg zdobytem w pracy z metodg Estill Voice Training
i metodg Feldenkraisa.*

W ramach catego cyklu jest to kolejna kompozycja, ktora przeprowadza
stuchacza przez zréznicowane stylistycznie terytoria. Rozpoczyna sie od basowego
groove’u, stabilizujgcego budowany akompaniament. Mocno dysonujgce akordy
podgzajg rownoczesnie za wybuchowg energig w warstwie wokalnej. Drugi czion
utworu, rozpoczynajgcy sie od stébw “Gwiazda spada (...)", opiera sie na szeroko
roztozonych akordach, ktore towarzyszg chromatyce wystepujgcej w $piewie.
Potaczenie pasazowych akordow i opadajgcej linii wokalnej prowadzi stuchacza do
dziwnego, zakrzywionego swiata. Zarowno tekst jak i muzyka kreuje wyimaginowang
przestrzen, umiejscowiong tak w kosmosie, jak i rownoczesnie we wnetrzu kazdego
cztowieka. Ostatnia czesS¢ utworu sprowadza odbiorcow w strone realnosci
i przybliza ich do historii mitosnej, ktéra jest osig tej kompozycji.

W trzecim module tej kompozycji pojawia sie bardzo energetyczny groove

39 Wisniewski |., wywiad z Michatem Rusinkiem z dn. 27.03.2020
40 Wisniewski I., wywiad z Kamilem Dominiakiem z dn. 02.05.2020
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w fortepianie, ktory mimo swojej skomplikowanej budowy pozwala na prowadzenie
partii wokalnej w sposob tagodny i spokojny. Bogdan Hotownia: Czyli jak sie siedzi -
w naszym przypadku gra - tak sie styszy. Trzeba wiedzie¢, z ktérego miejsca
najlepiej stycha¢ melodie - z miejsca prawidtowego basu. U pana Jerzego jest
wazna linia basu. To tak jakbySmy przyszli do teatru, zostali zaproszeni przez pana
Jerzego Wasowskiego i mowimy, ze mamy miejsce 12 rzad 6, a pan Jerzy mowi:

- Oj szkoda, bo ja miatem dla Pana miejsce 8 w rzedzie 10.

- Ale dlaczego Panie Jerzy?

- Bo z tego miejsca najlepiej stychaé.*'

41 Wisniewski |., wywiad z Bogdanem Hotownig z dn. 31.03.2020
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SEN MARA

Wszystko tu swg miare ma,
kwadratowych cali piec,
odtad dotad, kroki dwa,
kazdy tokie¢, kazda piedz,
miedzy punktem A'i B,

gdzie zatoczysz cyrklem krag,
nigdzie, wszedzie, byle gdzie.

Wszystko ma tu miare swa.

Sen mara
Bog wiara,
wszystkiego
€O nie miara!
Sen mara
Bog wiara,
wszystkiego

CO nie miara!

Wszystko swojg miare ma

pot godziny, kwadrans, dzien,
wszystko, co choé¢ chwile trwa,
nawet kilka oka mgnien,

choc¢ sekunda, w te lub wspak,
gdy wskazowki ledwie drgng
nawet miedzy tik i tak

wszystko ma tu miare swa:

Sen mara
Bog wiara,
wszystkiego
€O nie miaral
Sen mara

Badg...

Najgorsze jest jesli musze cicho siedziec. Bo muzyka nie poznaje sie po tym co
zagrat, ale po tym czego nie zagrat** Kompozycja ,Sen mara” i sposob
akompaniowania tej czesci zdajg sie potwierdzac te stowa Bogdana Hotowni. Kazdy

kolejny dzwiek w fortepianie wydaje sie tym jednym za duzo. Dlatego zaréwno w

42 Wisniewski |., wywiad z Bogdanem Hotownig z dn. 31.03.2020
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warstwie harmonicznej, jak i melodycznej kompozycja zostata mozliwie najbardziej
uproszczona. Doskonale tgczy sie to z faktem, ze jest to ostatnia kompozycja cyklu,
stanowigca naturalng code catego dzieta.

Piekny tekst Michata Rusinka juz na samym poczatku postawit wysoko
poprzeczke komponowania tego utworu. Tekst opiera sie na przeciwstawieniu sobie
prostych, materialnych elementéw tego $wiata z duchowoscig, bedacg
ponadczasowg — a raczej bezczasowg. Wyliczanka zastosowana w zwrotce zostata
przetamana spiewng melodig, ktora nie podkresla podziatéw stownych i zdaniowych.
Podobienstwo melodii refrenu i zwrotek nadaje utworowi ptynnosc¢, ktora podkresla
przenikanie sie elementow ziemskich i boskich. Michat Rusinek wielokrotnie
podkreslat, ze pisanie tekstéw jest dla niego jak tworzenie gry logicznej. Tak tez
zachowuje sie tutaj warstwa muzyczna ogotocona z wszelkich ozdobnikow.

Nalezy w tym miejscu podkresli¢ wyjatkowg skrupulatnos¢ pisarskg Michata
Rusinka, ktory rowniez w interpunkcji doszukuje sie wieloznacznoéci. Tak wiec
w ostatnim wersie pierwszej zwrotki ,Wszystko ma tu miare swg” zakonczone jest
kropka, oddzielajgc tekst od refrenu w bardziej zdecydowany sposoéb, niz na koniec
drugiej zwrotki, gdzie te same zdanie zakohnczone jest dwukropkiem. Zabieg ten
wymusit na pianidcie oraz wokaliscie utrzymanie innego tempa narracji.

Ta kompozycja ma pewne punkty styczne z tworczoscia Andrzeja
Jagodzinskiego, w szczegdlnosci z jego ptytg ,Wilcze jagody”, nagrang wspdlnie
z Agnieszkg Wilczynskg. Po kilkudziesieciu latach doSwiadczen z wokalistami
w duetach i w wiekszych sktadach, postanowitem, ze ta ptyta zabrzmi najlepiej
w duecie. Poniewaz ja nie jestem wyksztalconym pianistg, mam papiery na inny
instrument, sitg rzeczy gram mniej dzwiekow. | po jakims$ czasie dotarfo do mnie, ze
to jest dobry kierunek nawigzujgcy do powiedzenia, Ze cisza jest rowniez dzwiekiem.
| to mnie pocigga rowniez ze wzgledow estetycznych, nawet grajgc w trio zauwazam
Z biegiem lat, Zze gram coraz mniej.*

Kamil Dominiak przedstawia historie nagrywania utworu w nastepujgcy sposob:
Wyjatkowo bliski mi jest utwor ,Sen mara”. (...) Probowalismy podejs¢ do tej
piosenki w studio nagraniowym na rozne sposoby, z rozng obsadg wykonawczg
i charakterem. Ale gdy tylko ustyszatem fortepian wykonujgcy solo te dzwieki od
razu poznatem miejsce gdzie muzycznie chciat powedrowac Ignacy i jest to cos$ co

najbardziej w nim cenie - niedopowiedzenie, rozpietoS¢ miedzy czym$ bardzo

43 Wisniewski I., wywiad z Andrzejem Jagodzinskim z dn. 16.05.2020
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prostym, a bardzo skomplikowanym.*

Bogdan Hotownia zauwaza, ze “(...) w miare starzenia okazuje sie, ze kierunek
poznawania $wiata jest od skomplikowanego do prostego.*

Powstawanie tak ztozonego dzieta jak ,Kantata Jazzowa” wymagato ciggtego
balansowania miedzy syntezg i analizg, co rowniez dobrze obrazuje zastosowane
techniki twércze. Doprowadzajg one do zbudowania ztozonej konstrukcji z matych

elementéw, modutow, melodii i dzwiekow.

44 Wisniewski |., wywiad z Kamilem Dominiakiem z dn. 02.05.2020
45 Wisniewski |., wywiad z Bogdanem Hotownig z dn. 31.03.2020
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ROZDZIAL 3

Improwizacja (z tac. improvisus — nieprzewidywalny) ma miejsce, gdy proces
tworzenia utworu zbiega sie w czasie z jego wykonywaniem. Improwizacja to sztuka
wykonywania spontanicznie muzyki bez potrzeby nut, notatek ani pamieci. Jest

aktem niepowtarzalnym i spontanicznym.*®

ROLA IMPROWIZACJI

Utwory sktadajgce sie z melodii oraz akompaniujgcej jej harmonii dostarczajg
struktur do improwizacji, ktora jest fundamentalnym elementem jazzu. Obowigzujgcg
konwencjq stato sie to dla muzykdéw wykonywanie melodii wraz z akompaniamentem
na poczatku i na koncu utworu. Pomiedzy tymi czeSciami nastepuje solowa
improwizacja. Ten schemat jest cyklicznie powtarzany. Improwizacja solisty moze
SkfadaC sie z jednego obiegu cyklu harmonii, tak zwany chorus, albo moze sie
rozwing¢ do wielu choruséw.*’

Wedtug Lee Konitz artysSci korzystajg bardzo czesto z piosenek musicalowych
lat 30-tych i 40-tych, bo sg to utwory ze sSwietnymi melodiami, ciekawg harmonig i
majg zazwyczaj bardzo interesujgcy tekst. Kompozycje te zdobywajg miano
jazzowych standardéw. Utwory jazzowe to sg Swietne wehikuty. To formuty, ktére
mogg by¢ uzyte po raz kolejny i kolejny. Ich kombinacje sg nieskoriczone. (...) takimi
wehikutami sg standardy jazzowe, jak rowniez utwory autorskie, coraz wiecej
muzykow ucieka od standardow piszgc wtasne piosenki. Niezwykle wazne dla
mtodych adeptow jest poznanie utwordow i ich ram, zanim podgzg wyzwolona drogg
wariacji i improwizacji.*® Fundamentem pracy nad wtasnym jezykiem w jazzie jest
poznanie jak najwiekszej liczby istniejgcych, dobrych utwordw, a kolejnym krokiem —

obcowanie z soldwkami wielkich mistrzéw.

46 Chominski J., Improwizacja definicja w Encyklopedii Muzyki, Andrzeja Chodkowski A., PWN, Warszawa 1995, s. 382
47 Berliner P., Thinking in Jazz: The Infinite Art of Improvisation, University of Chicago Press 1994, s.121
48 ibidem
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SPOSOB IMPROWIZACJI

Wiekszos¢ wykonywanych w jazzie utworédw rozpoczyna sie od zagrania
oryginalnej melodii utworu. Jest to prezentacja chorusu, ktéra pozwala na tagodne
przejscie ze $wiata zwerbalizowanych mysli i wizualnych skojarzen do $Swiata
zbudowanego z abstrakcyjnych dzwiekéw. Skutecznie stymuluje to jezyk jazzu
i muzyczng wyobraznie. Tre$¢ zawarta w tekscie nie jest bez znaczenia i wielu
wykonawcom dostarcza dodatkowej warstwy interpretacyjne;.

W dawnych czasach czesto moéwili saksofonistom, zeby nauczyli sie tekstu
piosenki, zeby mogli przenie$¢ [na instrument] znaczenie utworu.*® Max Roach
przywotuje opinie, ze utwor trzeba naprawde spiewa¢ na wtasnym instrumencie.
Praca nad kompozycjami powinna przebiega¢ w obu kierunkach. Instrumentalisci
powinni pozna¢ geneze powstania danego utworu, pochodzenie i fakt, ze posiada
tekst i konkretne znaczenie. Z drugiej strony wokalisci powinni zagtebiac sie bardziej
i bardziej w abstrakcyjne elementy Spiewanych piosenek, rozumie¢ harmonie
i swobodnie operowac catym materiatem muzycznym.

Wedtug Curtisa Fullera muzycy wykorzystujag kompozycje jedynie jako flirt
Z wolnoScig, harmonig i rytmicznymi strukturami.®® Obraz jaki wytania sie z takiego
twierdzenia jest niezwykle liberalny. Moze prowadzi¢ do prawdziwie tworczego
traktowania improwizacji, nie mozna zapomnie¢ o pieknie wykonywanego dzieta i
efekcie, jakie dane wykonanie wywrze na stuchaczu.

Paul Berliner podkresla, ze istotne jest czucie piosenki, styszenie jej przez
improwizowane frazy. Znajduje to odwzorowanie w bluesie gdzie frazy 4-taktowe
mozna natozy¢ na schemat A-A-B. Na poczgtku nastepuje prezentacja motywu,
powtdrzenie jej z drobnymi wariacjami i na koncu fraza kontrastujgca albo budujgca
kulminacje.®’

Stopien oddalenia sie od oryginalnego tematu moze by¢ rézny. Solista moze
rowniez cytowac fragmenty utworu albo gotowe pasaze, tgczgc je we wtasny sposob
improwizacji.** Lonnie Hillyer opisuje przeplatanie improwizacji z fragmentami

oryginalnego tematu raz po raz. To jakby odpowiadanie samemu sobie, dzieki

49 ibidem, s.126
50 ibidem, s.127
51 ibidem, s.304
52 ibidem, s.305
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przeciwstawieniu fragmentom oryginalnego tematu czeSci improwizowanej catoSc
ma znamiona autoakompaniamentu.®® Nastepuje swoisty dialog miedzy
improwizatorem a kompozytorem. To jak wehikut, ktéry pozwala cofng¢ sie w czasie
do momentu pisania utworu.

Improwizacja jazzowa moze by¢é nazwana formg przyspieszonego
komponowania, poniewaz przy utrzymywaniu tempa wymaga réwnoczesnie tej
samej teoretycznej wiedzy i intuicji muzycznej. Opiera sie rowniez na tych samych
procesach co tworzenie dzietfa. | tak jak w przypadku mowy, improwizacja rozwija
sie, kiedy stownik wykonawcy jest mocny. (...) Melodia jazzowa sktada sie
Z motywow melodycznych przywigzanych do frazy. Konstrukcja tych motywow jest
zazwyczaj oparta na podtozu harmonicznym, budowana na dzwiekach akordowych
oraz dzwiekach przejsciowych, dzwiekach odpowiedniej skali oraz kombinacji
réznych dzwiekach prowadzgcych i koloryzujgcych tj. blue notes. Niezaleznie od
szerokiego wachlarza srodkéw, wykonawca moze grac takze znane sobie przebiegi.
Wptywa na to budowa linii w danym momencie, pozycja reki w danym przebiegu lub
dzwieki skali, moze to byc¢ tez reakcja na dialog z partnerem. Ostatnig przyprawg
Jjest dodanie indywidualnego zmystu wykonawcy, a potgczenie tych wszystkich
elementéw zachowuje witalno$¢ i gwarantuje rozwéj.*

W poszukiwaniach autorskiego stylu improwizatorskiego istotne jest
zachowanie swiezosci i otwartosci, ktére pozwolg doskonali¢ wtasng wyrazowos¢

i unikatowos¢ jako muzyka.

STRATEGIE IMPROWIZACYJNE

Z catg pewnoscig prekursorzy jazzu nie musieli zastanawia¢ sie nad tym jak
improwizowac. Ich uszy, trening i doswiadczenie byty wszystkim czego potrzebowali.
Ale dla muzykow, ktérzy dojrzewali po okresie swietnosci bebopu, czyli wszystkich,
ktorzy czytajg te ksigzke, sytuacja jest odmienna. Po prostu nasze palce sg
zaprogramowane do grania w inny sposob, niz w czasach jazzu tradycyjnego.
Niektorzy reagujg na to starajgc sie zbyt dostownie realizowac stylistyke tamtych
czasow, catkowicie omijajgc struktury wyzsze | mechanicznie przebiegajgc po

triadzie w gore i w dot. Tego nalezy unikaC. Poznajgc sposob improwizacji znany

53 ibidem
54 LaVerne A., Tons of runs, Ekay Music, Nowy Jork 1990, s.4
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Z nagrann mistrzow okresu przed bebopem, mozna zblizy¢ sie do zrozumienia ich
podejscia do sztuki improwizacji. Nawet jesli nigdy nie osiggniemy ich brzmienia
nalezy przynajmniej sprobowac podejs¢ do ich muzyki w sposob indywidualny,
Z zachowaniem szacunku do tamtych regut i tamtej wrazliwosci. Stuchanie muzyki
Jest kluczowe (...). Nie mozna przeceni¢ wagi uczenia sie improwizacji z nagran.
Znane sg historie wielkich jazzmanow — tego, jak doskonale znali solowki Louisa
Armstronga czy Bix Beiderbecke. Skoro muzycy zyjgcy niedtugo po wirtuozach jazzu
tradycyjnego czuli potrzebe uczenia sie z nagran, z calg pewnoScig dla nas,
zyjgcych 100 lat pdzniej, potrzeba ta jest jeszcze wieksza.””

Bezsporny jest fakt koniecznosci poznawania historii swojej dyscypliny. Mozna
z catg pewnoscig przejs¢ wiele drog, niekoniecznie odkrywajgc je samodzielnie.
Jednak w przypadku grania muzyki tak innowacyjnej jak jazz, muzyk dysponuje
wieloma technikami pozyskiwania pomystéw i sposobow improwizaciji. Jerry Cocker
w bardzo szczegdtowy sposéb usystematyzowat to zagadnienie: Dla kazdego
muzyka istnieje pie¢ czynnikdbw gtownie odpowiedzialnych za efekt grania jazzowej
improwizacji: intuicja, intelekt, emocjonalnosc¢, zmyst w wysokosci dzwieku i nawyki.
Intuicia odpowiedzialna za warstwy oryginalno$ci, emocjonalnosc¢ determinuje
nastroj, intelekt pomaga zaplanowac improwizacje oraz zmierzyc sie z technicznymi
problemami. EmocjonalnosSc¢ stuzy do rozwigzywania i rozwijania melodycznych
form, zmyst wysokos$ci dzwieku przektada styszenie na obraz granych dzwiekéw,
natomiast nawyki w graniu pozwalajg wykorzystac wczes$niejszg wiedze i technike w
pokazaniu cato$ci stuchaczowi.®

Rozwoj styszenia jest niezwykle wazny, szczegdlnie przy konfrontacji swojej
Swiadomosci z tworzong muzykg. Do tej sytuacji dochodzi réwniez aspekt
doswiadczenia i ostuchania, ale z catg pewnos$cig jest to element mozliwy do
wycéwiczenia.

Kiedy student teorii muzyki identyfikuje | zapisuje strukture grang przez
profesora, uzywa tych samych proceséw, co improwizator w trakcie grania.
Ttumaczy on abstrakcyjne dzwieki na jezyk realnych symboli, ktore mozna zapisac.
(...) Jezeli student jazzu potrafi pisac¢ na papierze melodie, potrafi tez spisa¢ melodie
wewnaglrz siebie, dzieki tym samym technikom pracy z dyktandem. Dlatego

niezbedny jest trening, niezaleznie od stylu. Bedzie on miat wptyw na rozwoj

55 Rawlins R., Jazzology: The Encyclopedia of jazz theory for all musicians, Hal Leonard 2005, s. 314
56 Cocker J., Improvising Jazz, Fireside Books, 1986, s.13
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mozliwo$ci improwizacji.*

Wedtug stanowiska Jerry'ego Cockera, to wiasnie pamie¢ muzyka jest
kluczowym elementem, biorgcym udziat w procesie wyobrazania sobie dzwiekéw na
biezgco, by zostaty one zaprezentowane czy to na papierze, czy na instrumencie,
zanim znikng. (...) Improwizacja, tak jak kompozycja, jest wynikiem wszystkiego, co
styszeliSmy w przesztoSci, do$wiadczenia wzbogaconego oryginalnoScig i chwilowg
emocjg, spontanicznoscig.”® Zdajemy sobie sprawe, ze w sktad nawet najbardziej
spontanicznej improwizacji wchodzg znane motywy, prze¢wiczone wzory i wszystko
inne co zmagazynowata pamiec.

Fred Hersch przestrzega przed nadmiernym trzymaniem sie ustalonych
szlakow: Styszatem w jednym z wywiadow, i nie wiem czy to prawda czy nie, Zze Bill
Evans powiedziat, ze z wieczora na wieczor okoto 85% z tego co gra jest takie
samo, i tylko 15% zalezna od emocji i miejsca koncertu... Teoretycznie wtasnie to
mogfo go zabi¢, w koncu ile razy mozesz zagrac ,Waltz for Debby” albo ,My
romance” i da¢ rade. Prawdopodobnie wtedy doszly do gtosu narkotyki.*

Takie podejscie do jazzu i improwizacji stoi na przeciwlegtym biegunie
z muzykami srodowiska free jazzu. Niezwykle barwnym przedstawicielem tego stylu
w Polsce jest Jorgos Skolias, dysponujgcy catkowicie unikatowym gtosem. Operuje
bardzo odwaznymi sSrodkami swobodnej improwizacji, traktujgc swoj gtos jak
najwyzszej klasy saksofon w rekach mistrza free jazzu. Bogdan Hotownia wspomina
prace z nim jako doswiadczenie ekstremalne: Aranzacja wygladata tak, ze Jorgos
powiedziat tytut utworu i nawet tonacja nie byta znana. A Jorgos miat zamkniete
oczy, byt w swoim $wiecie. Spotkanie z nim byto fascynujgce. Gdybym grat
wytgcznie w takim stylu, to tesknitbym do gtdwnego nurtu. Jorgos lubi po prostu
lesne ostepy, i tam jest pieknie, ale czasem cztowiek teskni zeby pojecha¢ sobie
autostradg. Tylko ze z drugiej strony kto$ powie - autostrada jest utwardzona
i stworzona sztucznie przez kogoS. No ale trzeba wypoSrodkowac ftroche tego,
troche tego. Czasem tez trzeba skorzysta¢ z wygodnych tras, ktére spokojnie

i bezpiecznie doprowadzg Cie do celu.®®

57 Cocker J., Improvising Jazz, Fireside Books, 1986, s.28

58 ibidem, .48

59 Lunden J., Interview with Fred Hersch, Setting Whitman to Music Poet's Words, NPR, 15.03.2004, www.npr.org, dostep dn.
17.05.2020

60 Wisniewski I., wywiad z Bogdanem Hotownig z dn. 31.03.2020
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ZMAGANIE SIE ZE SOBA

Nikt nie ma przed oczami nut Twojej improwizacji. Wazne tylko by wiedzie¢ czy
to dziata? Czy to mnie gdzie$ zabiera? Czy to mnie z czyms tgczy? (...). Nie jest
istotne jak zapisane sg utwory Duke'a, Mingusa, Milesa czy chocby Coltrane, na
nagraniach jest tajemnica bo nie muszg odzwierciedla¢ zapisu nutowego.®’

Ta niezaprzeczalna prawda jest jednym z filarow kazdej sztuki. Nie mozna tutaj
faworyzowa¢ zadnej techniki lub sposobu podejscia do wykonywania czy
komponowania. Trzeba pamietaé, ze wszyscy muzycy to osoby o wielkiej
wrazliwosci, ktére narazone sg na wptyw wszystkiego co je otacza poczgwszy od
partnerujgcych muzykéw az po zycie prywatne. Bra¢ nalezy pod uwage czas kariery,
ktére potrafig trwac wiele dziesiecioleci. Kazdy artysta przechodzi przez rézne fazy
fascynaciji oraz rozwoju autorskiej wizji i warsztatu.

Czasem wygrywasz, czasem sie uczysz. Niezbedna w sztuce jest cierpliwosc¢ i
konsekwencja. Wielu mtodych muzykéw to co robi to ,prezentuje” muzyke, wiele z
tego jest Swietne, wiele mnie nie interesuje, ale wszystko to jest bardzo
~muzykujgce”. (...) Czesto pianisci ,prezentujg” mi muzyke zamiast jg ,odkrywac”. A
jesli nie ma w tym wystarczajgco duzo ryzyka, niebezpieczenstwa odkrywania, to
mnie to nie interesuje.®® Jest to sprawa catkowicie indywidualna, walor subiektywny i
wtasnie jako taki powinien zosta¢ doceniony.

Cassandra Wilson odpowiadajgc na pytania Karla Lippegausa stwierdza:
Zawsze sktaniam sie do minimalizmu i subtelnosci w muzyce. (...) to rowniez
odzwierciedla sie w sentymentalizmie, ktory dostrzegam w przestrzeni i muzyce,
powiedziatabym ze muzyka istnieje bez czasowej i przestrzennej materii. Czasem
Jjak Spiewasz na zywo nie zdajesz sobie sprawy z dtugoSci piosenki. Ona wiedzie
swoje wtasne zycie — swoje narodziny, wzrost i ostatecznie swoje zanikanie tak jak
wszystko co nas otacza. Lubie pozwolic muzyce na przeprowadzenie swojego
wtasnego zycia i wstuchanie sie w to co ona czuje zamiast zmuszania, wptywania,
limitowania muzyki (...) dlatego nie jestem w stanie przewidzie¢ Jak potoczy sie dalej
dany utwor w czasie Improwizacji. Nawet nie chcesz tego przewidziec, to jest ta
wielka rado$¢ wtasnie. To jest Improwizacja w swojej najstodszej formie, dlatego

wtadnie granie jazzu sprawia mi przyjemnoS¢ — wtasSnie ze wzgledu na nature

61 Iverson E., Do the M@th, Interview with Fred Hersch, www.ethaniverson.com, z dn. 14.01.2014, dostep dn. 25.06.2020
62 ibidem
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improwizacji.®

AKOMPANIAMENT

Gfos ludzki to pierwszy instrument. BezpoSrednio tgczgcy z ciatem, z sitg
wewneltrzng i moggcy w najbardziej kompletny sposob stanowi¢ odzwierciedlenie
uniwersalnego gtosu, wtasnego dzwieku.®* Ten ,wtasny dzwiek”, odnosi sie w rownej
mierze do Spiewania, co grania na instrumencie. Trudniejsze moze sie okazac
opanowanie instrumentu muzycznego, czyli po prostu przedmiotu, ktory jest
narzedziem stworzonym przez wynalazce lub wykreowanym przez proces ewolucji
danego instrumentu.

Jakkolwiek sie na to nie spojrzy, akompaniowanie gtosowi ludzkiemu
rzeczywiscie niesie za sobg wiele nowych doswiadczenh. Nie tylko fakt, ze w tej
relacji pojawi¢c sie moze tekst z bagazem znaczenia, ale rowniez unikatowy
instrument jakim jest gtos - czyli instrument, ktory jest niewymienialny. Granie
zdrugg osobg niesie ze sobg wspaniate doswiadczenia, wymiane mysli
i niekonczacag sie nauke, a poza tym — jak mawia zartobliwie Bogdan Hotownia —
»=akompaniowanie to chrzescijanski obowigzek”.

Fred Hersch tak wspomina jedng ze swoich kooperacji: W pracy z Artem
Farmerem nauczytem sie wiele na temat akompaniowania saksofonowi. Poniewaz
Art nie miat takiego konwencjonalnego sposobu grania i wybierat dziwne nuty.
Musiatem by¢ zawsze gotowy i musiatem by¢ w stanie zagraC taki akord i taki
voicing, i by¢ na tyle szybki, zeby w kazdym przypadku akompaniament pasowat do
improwizacji, poniewaz nie chciatem wystawia¢ Arta i nie chciatem wyj$¢ na idiote.®

Jednym z wazniejszych warunkow pracy z drugg osobg jest powinnosc¢
dostosowania lub przyjecia wspolnego punktu widzenia. Nie jest w kohcu mozliwe,
by nie bra¢ pod uwage opinii muzycznego partnera.

Pamietam granie z Joe Hendersonem, gratem przez 4 lata w jego zespole,
kiedykolwiek przyjezdzat do Nowego Jorku. | pierwszego wieczoru trasy koncertowej
zagrat epickie solo, i w pewnym momencie ja po prostu poczutem, ze musze
przestac grac. On nawet na mnie nie spojrzat, nic nie powiedziat, wiec myslatem, ze

wszystko sie zgadza, Ze pozwole chfopakom pograc beze mnie, a potem

63 Lippegaus K., Cassandra Wilson, Die stille Im Kopf: Interviews und notizen tber Musik, Nieswand Verlag, Kiel 2012, dostep
dn. 15.05.2020

64 Monk M., Interview, www.carnegiehall.org, dostep dn. 12.06.2020

65 Iverson E., Interview with Fred Hersch,14.01.2014, dostep dn. 25.06.2020
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w odpowiednim momencie wroce do akompaniowania. | p6zniej robitem to czeSciej
kiedy czutem, ze ten moment nadchodzi, przez lata, nie rozmawiajgc o tym. {(...)
Pewnego wieczoru zapytatem czy to dobrze brzmi kiedy przestaje grac
i pozostawiam was samych bez akompaniamentu fortepianu, w koncu [Joe] nigdy
tego wczesniej nie skomentowat. A on spojrzat na mnie przez swoje grube okulary
i powiedziat:

- Jedli tak czujesz to jest poprawne, jesli o tym myslisz, to prawdopodobnie nie
Jest.

Zrozumiatem Zze jezeli staje sie to rutyng to nie jest w porzgdku. Ale jezeli
podgzasz za swoim odczuciem, intuicjg to naprawde dobrze. | to prawie wszystko,
co musisz wiedzie¢ o akompaniowaniu, je$li masz takie zdolnosci — graj co

czujesz.®®

ENERGIA SCENICZNA W STUDIO

Kiedy muzyk osiggnie sceniczny sukces, wptywajgc na widownie, poruszy ich
do klaskania, krzyczenia, podniesienia energii do stopnia dramatycznego
i pozostawi wspomnienie dzwieku ktore bedzie trwato dfugo po zakonczeniu
stuchania, kiedy muzyk przejdzie granice wtasnych technicznych mozliwosci, kiedy
muzyk wzniesie sie ponad elementy muzyczne akordy, rytmy i melodie - wtedy
spotykamy sie twarzg w twarz z tym co naprawde muzyk chciat powiedzie¢ [saying
something] (...) zbudowanie takiego stanu wymaga improwizatora, ktory dobrze gra,
akompaniatora, ktory prawidtowo reaguje i widowni, ktora styszy tre$¢ bogatej
tekstury, bogatej w dziedzictwo jazzu i afroamerykanskiej muzyki.®

Nie mozna zapomniec, ze obok wielogodzinnych treningdw i wieloletnich dgzen
w doskonaleniu wtasnego warsztatu to emocje sg esencjg zajmowania sie muzyka.
Absolutnie kluczowe jest to rowniez dla Kamila Dominiaka, ktéry przypomina, ze
.Kantata jazzowa” to materiat, ktéry powstawat pierwotnie na trio fortepianowe
z towarzyszeniem gtosu: Mysle, ze ,Kantata jazzowa” to muzyczno-stowna
opowieS¢. Ale nie taka epicka opowieSC o bohaterach, tylko raczej opowieSc
cztowieka o tym, co w nim po prostu siedzi. Spotkanie z muzykami z Ignacy

Wisniewski Trio osmielito mnie do poruszania sie poza gatunkami muzycznymi

66 ibidem
67 Monson |., Saying something: Jazz Improvisation and Interaction, The University of Chicago Press, pierwsze wydanie, 1997,
s.73
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Z mojej strefy komfortu, a kazda chwila pracy nad tym projektem dla kazdego z nas
byta ekscytujgca wyprawg wgigb nas samych. Nie zawsze tak bywa w Swiecie
aktorskiej psychologii, czasem rola jest oczywista i wydaje sie, ze taka musi byc.
A praca z tworczymi muzykami wyzwala przestrzenn do odwazniejszych wyborow,
przestrzen na to by co$ sie mogto nie udac. Lepiej zostawic te prace i wrocic do niej
Z nowg perspektywa. Nie zapomne jednej proby, gdzie po prostu wiedzieliSmy, Ze
tego dnia nie ma sensu dfuzej zmagac sie materig, a gdy wrocilismy na nastepny
dzien kazdemu zabtysty oczy, bo stworzyta sie nowa droga, ktora poprowadzita nas
dalej.%®

Zachowanie balansu miedzy innowacyjnoscig a tradycjg rowniez moze
spowodowac ciekawy efekt artystyczny. Nie zawsze trzeba prezentowaé najbardziej
zaawansowane technicznie rozwigzania, niekiedy minimalizm pozostaje najlepszym
rozwigzaniem.

Muzycy jazzowi poruszajg sie w przestrzeni miedzy intelektualizmem
a zywiotowg spontanicznoscig. Czerpig pogtebione nauki dotyczace historii muzyki,
genezy improwizacji, analizujg kompozycje oraz wtasne wykonania. Ich studiom
podlegajg wszystkie elementy dzieta muzycznego. W tym wzgledzie sg podobni do
muzykdéw klasycznych, ktorzy przez poznanie historii danego instrumentu oraz
repertuaru sg w stanie dojs¢ do prawdziwej wirtuozerii.

Grzegorz Turnau w interesujgcy sposob opisuje koncert jako sytuacje
znajdowania sie zarowno wewnatrz energii utworu oraz na zewnatrz chtodno
analizujgc i trzymajgc reke na pulsie wykonania. Wykonanie na zywo to dla mnie
symultaniczne granie | Spiewanie w potgczeniu z zewnetrzng kontrolg, ktorg
wigczam jak robot i staram sie sprostac najwyzszym standardom, ktore sam sobie
wyznaczam. (...) Swiadomo$é bycia nagrywanym jest zawsze obcigzeniem dla
wykonawcy i nigdy nie jest tak, ze to co zostato nagrane, to jest najlepsza forma
zZyciowa artysty. | niestety, mowie to bez szczypty kokieterii, tylko w petni Swiadomie,
najlepsze moje wykonania nie zostaty nigdy zarejestrowane i one sie nigdy nie
powtorzg. Jest to chyba niezalezne od wieku i doswiadczenia. Najlepsze wykonania,
ktore sg Swietne, w trakcie ktorych jest relacja z widzami, jest temperatura, jest
energia - one nie sg nigdy rejestrowane. (...) Wiem o wielu koncertach, ktére byty

Swietne ale nie zostaty zarejestrowane. Na tym polega urok zycia performerskiego.®

68 Wisniewski |., wywiad z Kamilem Dominiakiem z dn. 02.05.2020
69 ibidem
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Keith Jarrett prezentuje od lat niezwykle radykalne podejscie do wystepow na
zywo, réwniez ze wzgledu na kierunek przeptywu energii. Pianista zbiera puls
z pomieszczenia kiedy wchodzi na scene. To w zasadzie przeciwienstwo tego o
czym mowi wiekszos¢ muzykow, ze chcg dacC energie temu pomieszczeniu, tym
ludziom: Granie koncertu to dla mnie jak utoniecie w tym Swiecie, w tej muzyce.
Kiedy ktos mowi:

- Hej, wez mi to zademonstruj!

- To co mam ci pokazac jak sie topie przez chwile?

Ja jestem sSwiadomy tego miejsca, stanu, mySle ze to jest jedyny stan,
w ktérym powinno sie tworzy¢ muzyke. Ale jako, Ze zdaje sobie z tego sprawe
to wiem, ze to jest dar.(...) | nigdy nie bytbym w stanie tego wytworzy¢ sztucznie.
Odbieram to jako swieto$¢, nie mozna tym sie bawic, grac¢ tym. Wiec ciekawe jest to,
Ze jezeli umawiam sie na zagranie koncertu, to ten koncert jest juz faktem. Nie
oznacza to, ze wykonuje go o 8:00 — w tym czasie jedynie go ucieleSniam. (...) kiedy
kto§ moéwi ,czy zaimprowizowatbys co$ matego dla mnie zeby mi pokazac?” to to
Jjest wtasnie bawienie sie. Bo odpowiedzig na to byfoby ,nie moge”, ale petna

odpowiedz powinna brzmie¢ ,nie umiem tego robic”.”

70 Sidran B., Talking Jazz: Volume one, Unlimited Media, Ltd.; s.111
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ZAKONCZENIE

MUZYCZNE DECYZJE - ZYCIOWE DECYZJE

/ Czasem zwycigzamy, czasem sie uczymy

,Kantata jazzowa” to autorski projekt, ktory jest odpowiedzig na potrzebe
wyrazenia aktualnych fascynacji autora. Podjecie go doprowadzito do znalezienia
odpowiedniego tekstu i formy muzycznej. Ten projekt stanowit prawdziwg prébe
charakteru, wymagat podejscia nieszablonowego i odnalezienia odpowiedzi na wiele
trudnych pytan. Niezbedna okazata sie bezkompromisowosc¢ i bezinteresownosc¢ w
podejsciu do tworzonego dzieta. Wreszcie ta praca musiata by¢ odporna na opinie
Swiata zewnetrznego, by od strony procesu tworczego nie podlega¢ Zzadnym
ocenom.

Bogdan Hotownia zauwaza, ze (...) wspofczeSnie wszyscy chcg jezdzi¢ na
konkursy i zdobywac¢ nagrody i pochwaty. A gdy nic nie otrzymamy to jesteSmy
bardzo smutni. A ¢wiczenie polega na czym innym, polega na zrobieniu prostych
rzeczy, ktorych nigdy nie zrobitem, bo potem ztozenie tych prostych rzeczy da mi
rzecz ztozong. Ale gdy ja chce od razu wskoczy¢ na ztozong rzecz to nawet te
proste rzeczy sie tamig jak zapatki i wydajg sie trudne, albo ludzie sie zatamujg.™

Nie znaczy to jednak, ze wszystko co powstaje z potrzeby serca ma
niezaprzeczalny walor i moze siegaC po najwyzsze uznanie. Nie — musi jeszcze
spetniaC zatozenia innowacyjnosci i rzeczywistego odwzorowania potencjatu tworcy.

Hotownia wspomina dalej: Przybora przeczytawszy moj esej 300-stronicowy
skreslit go prawie w catosci, na co ja przeprositem, ze przyniostem mu taki straszny
zakalec. On odrzekt:

- Ze tez sie panu chciato. - Oznaczafo to, ze istotg jest wtasna tworczosé,
oddanie siebie pod skrzydta troskliwej Muzy. Na koniec odrzekt mi jeszcze.

- Prosze pamietaC niech pan sie nigdy nie poddaje. - To byto dwa tygodnie
przed jego $miercig.™

Absolutne oddanie wiasnemu projektowi jest nieodzowne w osiggnieciu
maksymalnie satysfakcjonujgcego efektu. Determinacja odbija sie na rezultatach

w rownej mierze co tworcza szczerosc. Tylko maksymalne zaangazowanie pozwala

71 Wisniewski |., wywiad z Bogdanem Hotownig z dn. 31.03.2020
72ibidem
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zagtebiC sie we wiasne wyobrazenia i dotrze¢ do zrodet inspiracji. Jak napisata
Rosemary Hertlein: Improwizacja jest najbardziej dostowng formg osiggniecia
alternatywnego stanu umystu. Z mojego dosSwiadczenia wynika, ze improwizatorzy
nadajg wyzszy sens wewnetrznym poszukiwaniom wolnoSci, jak rowniez uwalniajg
sie od wtasnego ego kreujgcego piekno. Mozna to nazwac¢ duchowym albo
alternatywnym stanem umystu.”™

Sztuka jest walorem wieloptaszczyznowym. Trafia zaréwno do umystu
stuchacza, jak réwniez porusza jego uczucia. Nie moze by¢ traktowana czysto
utylitarnie, bo w takim przypadku pozbawia sie polowy swojego faktycznego
potencjatu. Nie zostaje w petni doceniona i trafia na grunt ,nie gotowy na te ziarna”.
Rolg tworcy jest zachowanie wysokich standardéw, przeciwstawienie sie
krotkotrwatym sukcesom na rzecz dalszego celu, perspektywy stworzenia czegos
niepowtarzalnego.

Wiasny stosunek do stylistyki jazzowej zaréwno wsrdéd stuchaczy jak
i wykonawcow jest sprawg catkowicie indywidualng. Niektorzy poznajg jg na
przestrzeni edukacji, inni wynoszg z domu. Summa summarum — w artystycznej
dziatalnosci liczy sie cziowiek i jego marzenia. Potaczenie ciekawych wyzwan
z wtasnymi pragnieniami moze przynie$¢ najlepsze rezultaty zarbwno te namacalne
jak réwniez zyciowe. Jak stusznie zauwaza Fred Hersch: Warto docenic¢ zycie na
ziemi, zeby nie okazato sie, ze umrzemy bez SwiadomoSci jakim cudem byto zycie.
Poezja o smiertelnoSci jest mi bliska w zwigzku z tym, Ze jestem nosicielem wirusa
HIV od 1987 roku. W tym roku skoncze 50-tke a nigdy nie sgdzitem Ze dozyje
czterdziestki. Nie jestem osobg ktora co rano sie budzi i mowi Boze dzieki, bo
przezytem kolejny dzien, wstaje rano i mysSle o kawie, miewam chandre ale
z pewnoscig ponad przecietng doceniam zycie.”

Nawyk szukania ciekawych, nowych doznah jest przywilejem artysty. Ciggte
przypominanie sobie, ze jesteSmy w stanie ksztaltowa¢ swojg sztuke wedtug
wiasnych ram jest naszym obowigzkiem.

Wszechstronna artystka Meredith Monk odnajduje na to swdj uduchowiony
sposob: Wszyscy na co dzien trwamy w uspieniu, chodzimy w poétSnie. myslgc, ze
czas bedzie trwat w nieskonczonosc. Wazne jest by sie przebudzic, by¢ obecnym

i bardziej $Swiadomym, naprawde tu by¢ i nie zmarnowac zycia™

73 Fewell G., Outside Music, Inside Voice, wywiad z Rosemary Hertlein, Mimesis International, 2016, s.99
74 Gross T., wywiad z Fredem Herschem, NPR, 09.03.2005, dostgp dn. 16.05.2020
75 Monk M., Interview, www.carnegiehall.org, dostep dn. 12.06.2020
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